TUMEL BiR AKIM OLARAK ALMAN EKSPRESYONIZMIi
Do¢. Dr. Adem Geng *

Bir kiiltiir onciiliigii niteliginde olan Modern Sanat akimlar1 i¢inde Alman Eks-
presyonizmi 6zgiin bir yer tutmaktadir. Resim, Heykel, Grafik Baski-resim (6zellikle agag
baski), Miizik, Siir, Tiyatro ve Edebiyat alanlarindaki etkinlikleriyle, tiimel bir hareket
olusturan bu akim, tedirgin ve nihilist bir kusagin, gizemli, coskulu ve yer yer ayaklanmaci
ruh durumunu ortaya koyar. Etkinliklerini, ¢esitli yaymn organlari ve grup sergileriyle
gerceklestiren bu kusak, 6zellikle Almanya'da-stirekli ve koklii bir toplumsal doniisiim i¢inde-
etkili olmus ve Bati Sanatinda, Fransiz-italyan avangardizmine alternatif olusturmustur.
Gilinlimiiziin tabiat ve insan gergeginin algilanmasinda biiyiik bir pay1 olan bu akim, Modern
Sanat gelenekleri agisindan bir devrim niteligi tasimaktadir. Ancak bu devrim, ozellikle
akimin kurulus siirecini kapsayan yillarda sadece bir sanat etkinligi degil ayn1 zamanda bir
fikir hareketiydi. Bu nedenle, burada, genel ekspresyonizm kavrami ile Alman
Ekspresyonist akimi arasindaki tarihsel iliskinin vurgulanmasina 6zen gosterilmis; Alman

Ekspresyonizminin ¢esitli alanlardaki etkinliklerinden 6rnekler verilmistir.

Gorsel sanatlarla ekspresyonist akini, yiizyilimizin ilk on yil1 i¢inde Almanya'da -Berlin,
Viyana, Miinih ve Dresden'de- gen¢ sanatcilarin, klasik ve realist sanat doktrinlere karsi
cikmasiyla bagladi. Kisa siire i¢cinde biiyiik bir gelisme gostererek 1. Diinya Savasin izleyen
yillarda en yliksek diizeyine ulasti. Zamanla akim i¢indeki tislup farkliliklari, figiiratiften
soyuta kadar genis bir alana yayilmistir. Ancak, tim ekspresyonistlerin ortak bir yonii,
“form ve dogayi, diissel, gizemli ve coskulu deneyimlere doniistiirmek™tir. Bu baglamda
ekspresyonistler, Vincent Van Gogh, Paul Gauguin ve Edward Munch’un mirasgilari
sayilirlar. Nitekim, Vincent Van Gogh, bu akimin ortaya ¢ikmasindan yillar 6nce 1srarla:
"Sanat¢cinin gercek gorevi, seving, izilintli, dehset ve korku gibi temel duygularn

yansitmaktir" diyordu.
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Genellikle, donemin Ekspresyonist diinya gorisii, kisisel endiseler, duygusal
gereksinimler ve psikolojik baskilarla belirlenmektedir. Ancak, Ekspresyonistlerin sanatsal
amaclar1 arinma (catharsis) ve kendini-disa vurma (self-revelation) ya da kendi kendini
kesfetme ile sinirh degildi. Oyle ki, Kandinsky ve Kokoschka kadar birbirlerinden farkli
kisilikler bile sanatin, toplumun egitsel (didaktik) ve tanisal (diagnostik) sorunlarina ¢éziim
getirici olmasi gerektigine inanmislardi. Kokoschka bir yazisinda, Munch'u anlatirken sdyle
diyordu: “Munch, diinyay1 algilama bigimiyle, korkunun kalbimize yerlestigi en igli
diinyamiza ulasti. Bu kaygi, her seye karsin, nesnenin igyiiziinii, toplum sorunlarini kavrama
kaygistydi. Bu sorunlarayonelik olmayan her sey anlamim yitirmisti. Bu makalede Kokoschkanin
Kandinsky'yi elestirmesi de ilgingtir. Ciinkii, Kandinsky'nin bir iletisim dili ve disavurum
anlamindaki soyutlama diislincesi Edward Munch'un digavurumcu goriis ve diisiincelerinden
oldukca farkliydi. Buna karsin, Kandinsky, sanatin kiiltiirel bir etkinlik olarak anlami ve

sanatginin toplumsal sorumlulugu konusunda Kokoschka'dan farkli bir yaklasim iginde

degildi:

Ne zaman din, bilim ve ahlak sarsilsa (ligiinclisii yani ahlak, Nietzsche’nin
tokatiyla), ne zaman bunlarin digsal dayanaklar1 yikilmaya yiiz tutsa, insan
bakiglarin1 dis diinyadan ¢ekerek i¢ diinyaya yoneltir. Edebiyat, miizik ve
plastik sanatlar, bu tinsel devrimin kendini ortaya koyabildigi en duyarh
alanlardir. Bu alanlar, aktiiel zarmanin_g6lgeli resmini yansitir ve sadece kiigiik
bir azinligin farkedebilecegi kiiciik bir pariltinin dnemini ortaya koyarlar'.
Alman Ekspresyonistleri, tiim toplumsal deger yargilarmin koklii bir doniistime ugradigi
savas yillarinda ve savastan sonra, toplumsal baskaldir1 ve devrim hareketleri i¢inde biiyiik bir
yer tutmuslardi. Zamanla, kendi sanat ilkelerini uyarladiklar1 bir program cergevesinde, siyasal
bir harekete doniisen bu akim Art Nouveau veya Jugendstil estetizmine siddetle karsi gelmisti.
Nevrotik 1stirap ve ruhsal coskunlukla belirlenen sanatsal tavirlarina karsin, siradan insana ve ayni

bicimde tinsel bir tavirla, Tanr'ya yakin durmak yani, her ne pahasina olursa olsun, bireysel

egolarini asmak istiyorlardi. Sanat¢inin anonim bir usta olarak halka hizmet ettigi Orta Caga ve

IKandinsyy, Vasily (1947). “Concernimg the Spiritual in Art”. The Doccuments of Modern Art, George
Wittensborn Inc., New York:



yine, Dada’c1 sanat istikrahi / nefreti ile, toplumcu ve komiinist egilimli sanat iiretimine ilgi
duyuyorlardi. Ortaya koyduklar1 bigimsel bulgular ne olursa olsun, Alman Ekspresyonistleri,
kesfetmis olduklar1 sanatsal dilin, kendi diigiincelerini topluma yayma isteklerinin dogrudan
sonuglar1 oldugunu savunmaktan geri kalmamislardir. Bu iletisim tutkusu, birgok
Ekspresyonist sanatgty1 birden fazla anlatim aracina yoneltmistir. Kokoschka, Barlach,
Kandinsky, Klee ve Meidner’in herbiri, birer teorisyen olarak, kendi ¢alismalarim siirdiirmiisler, siire
ve oyun yazarligma yonelmislerdir. Kuskusuz fonetik ve gorsel sanatlarin bdylesine 6zengen
(amatorce/hevesli) bir birlikteliginin tehlikesini de goriiyorlardi. Ancak, bunlar arasinda
teknik ve bicimleme anlayisinda da kendilerini gelistirenler olmustu. Burada 6zellikle form-
teknik ve fonksiyon iliskileri konusunda ilk sirada anilmasi gereken sanat¢i Paul Klee’dir,
Diisiincelerini paylagrnayan birkag ekspresyonist de olabilir kuskusuz. Klee, "Benim i¢in
yasama sanat1 her seyden once gelir. Ikinci sirada 6nemli olanlar ideal meslegim siir ve felsefe

ve son olarak benim gergek meslegim Sanat~ diyordu?

Alman Disavurumculugu, bagdasik bir sanat akimi degildir. Bu akimda (6zellikle
gorsel sanatlarda) iki 6nemli grup, digerlerine gore daha etkili olmustur: Koprii (Die Brucke) ve
Mavi Atlilar (Der Blaue Reiter). Bunlardan birincisi, yani Kdprii grubu, Dresden'de kurulmustur.
Bu grup; Ernest Ludwig Kirchner, Erich Heckel, Karl Schmidt Rottluff, Max Pechstein ve Emil
Nolde gibi sanatgilardan olusmustur. ikicisi -Mavi Athlar Grubu- 1912'de Miinih'te ortaya ¢ikmus olup
Kandinsky, Klee, Franz Marc, August Macke gibi sanatcilart kapstyordu. Mavi Atlilar’m grup olarak
etkinlikleri kisa siireli olmus, kurulusundan bir yil sonra grup 1913¢te dagilmistir. Ote yandan, Max
Pechstein, “Liberal Berlin Sezessiyonunun reaksiyoner siyatetini protesto etmek amaciyla Neue
Sezessiyon adiyla baska bir grubu kurmustur. "Briicke" ve "Blau Reiter"in disinda ekspresyonist ve non-
ekspresyonist sanatcilarin asag1 yukari tiimii "Neue Sezessiyon" un etkinliklerine de katilryorlardi. 1912
yilinda, daha genis tabanli bir sanat grubu olusturuldu. Alman Ekspresyonistleri, Fransiz Kiibistleri,
Italyan Fiitiiristleri ve Rus Konstriiktivistlerini de kapsayan bu grup Firtina (Der Sturm) adini tastyordu.

1. Diinya Savasi'ndan sonra Alman Ekspresyonistleri, devrimci eylem gruplarinda, Dada
gosterilerinde ve sadece Bauhaus Okulunda degil Almanyadaki tiim Devlet Akademilerinde

2 Kokoschka, Oscar (1953). “Edward Munch's Expresyonism", College of Art Journal, No:1
Volume:13 s. 17; zikreden Miesel, Victor H. (1970). Voices of German Expressionism, Prentice Hall, Inc.
Englewood Cliff , N.J.



akademisyen olarak gorev aldilar. Iste bu nedenlerden 6tiirli, "Ekspresyonizm" sézciigii, Sanat ve
elestiri literatiirinde  yer alan sorunlu /"musibet" terimlerinden biri olarak
degerlendirilmektedir. Oyle ki, asagi yukar1 tiim Alman Ekspresyonistleri yer yer

icra ettikleri sanata "ekspresyonist" denilmemesi gerektigini beyan edebiliyorlardi.

Terim, ekspresyonism (exspresyonisme) aslinda Almanca degil Fransizca
kokenlidir. Kendini ifade etme/disavurum (self-expression) diisiincesi de ilk kez
Fransa'da, Gustave Moreau ve onun yetenekli 6grencisi Henri Matisse'in stiidyosunda
gelistirilmisti. 1905 yilinda Matisse ve digerleri (Derain, Viaminck, Braque), ¢agin
resim geleneklerine gore oldukea sert firga imgeleri ve renklerle Fransiz halkini saskina
cevirmisti. Bundan dolay1, Gustave Moreau atolyesi sanat¢ilarina bir lakap bulunmustu.
Paris sanat ¢evresinde Yabanillar (Fauves) takma adi ile aniliyorlardi. Daha sonralari
ayni grup lyeleri expressionists ekspresyonistler diye de nitelendirilmis ancak o
zamana kadar bu terim Almanya'da daha bir ilgi alan1 bulmustu. Gergekte bu terim,
1911 yilina dek Alman halkina tanitalmamisti. S6zciiglin tanitilmasina vesile olan
sanatcilar da Alman degildi. Bunlar, Pablo Picasso, George Braque ve Vlaminck gibi
Fransiz sanat¢ilanindi. Italyanlarin muhalefetine karsin, Almanlar "Expresyonistler"
terimini karsi1 konulmaz bir ilgiyle benimsemislerdi. 1912 yilinda, Van Gogh,
Gauguin, Cezanne, Munch ve Picasso gibi tinliilerin yer aldig1 muhtesem Sonderbund
sergisinde bu sdzciige 6zel bir ilgi gosterilmistir. Sergi katalogundaki giris yazisinin

ilk paragrafi asagidaki gibiydi:

Sonderbund'un bu yilki dordiincii sergisinin amaci, atmosferik Natiiralizm ve
Empresyonizm'den sonra ortaya ¢ikmis olup anlamli 1(expressive) bigimleri
yalinlastirarak daha etkili kilan, dekoratif ve anitsal formlar agisindan yeni bir
ritim ve renk anlayisi ortaya koyan bir akimi, -baska bir deyimle-
Ekspresyonizm'i takdim ve miilahaza etrnektir" 3

Serginin en Onemli Ozelligi, sergide Alman sanatgilarinin da yer almasiydi.
Kirchner ve Heckel'in biiylik boyutlu duvar resimleri sergi sapelinin en gézde boliimiinii
doidurmaktaydi. Bu acilis resepsiyonundan sonra dogal olarak, Alman sanat yazarlan
ve sanat tarihgileri ekspresyonizm'i, ¢cok genis anlamlarda kullanmaya basladilar. Basta
anti-klasikci,-anti-rasyonel ve anti-Fransiz manalarinda olmak iizere ekspresyonizm
terimi, konu ve islup agisindan gizemli, devrimci veya inkilap¢t diinya tasarimini
yansitan ressamlar, mimarlar, heykeltiraglar, sairler ve  tiyatrocularin sanati
manasinda da kullaniliyordu.  Daha da ileri gidilerek, bu terim tiim tarihsel
donemleriyle irklar ve etnisite baglaminda da kullaniliyordu. Prehistorik ve Romanesk
donem sanat ve zanaatlari, Kuzey Avrup (Nordic) ve siyahi irklara da artik "ekspresyonist”
denilebiliyordu. Bugiin bu sézclik (expressionismus) Almanlar i¢in 6zel bir anlam tasiyan

3 Miesel, Victor M. (1970) a.g.e s.5



Geist ve Volk gibi Germanik ulusal karekterin belirleyici "ida"lar1 baglaminda da
kullanilmaktadir.

Ekspresyonist akim 1918'e kadar, gosterigsiz Fransiz stiidyolarindan yiikselen
coskulu bir Alman tutkusu olarak gelismeye devam etti. Gergekten ekspresyonistler,
kendi ekspresyonist goriislerini hesaba katmadan, sadece belli bir estetik tavri paylas-
mamig, c¢esitli ilgi ve etkinlik alanlarina yoOnelmislerdir. Bu agidan bakilinca
Ekspresyonistler bir anlamda, Kaiser II. Wilhelm'in estetik anlayistan yoksun kaba ve kati
tavrina duyulan nefretle, tiim Orta Cag sonrasi gelismelere meydan okumakla sona eren
Alman toplumunun materyalizmine de ortak olmuslardi. Genellikle Faustiyen* bir ruh halleri
vardi.

Ote yandan bu akinim dogusu, Ondokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda gelisen
dii¢lince akimlarinin sonuglar1 ile de dc agiklanabilir. Fransiz, Italyan ve Ingiliz
diistiniirlerin  yaninda kendi caglarni yadsiyan Nietzsche ve Dostoyevsky'yi bu
baglamda unutrnamak gerekiyor. Bu baglamda muhalefetin en dramatik jestini ortaya
koyarak, Tahiti'yi Avrupa uygarligina yegleven ressam Gauguin'den ve sairligi birakip
Afrika'ya goc¢ eden Rimbaud'dna da s6z etmek gerekir. Ciinkii, ekspresyonizmin
ortaya ciktig1 ve gelistigi yillarda Avrupa toplumu giderek biiyliyen bir huzursuzluk
icindeydi. Hizla gelisen sanayii uygarligt ve kentlesme, Freud'un Riiya (1900),
Einstein'in Relativite teorisi (1905) gibi devrimsel bulgular ve siyasal krizler, Avrupa
insanini her yerde tedirgin ediyordu. Almanya’da bu tedirginlige karsi1 reaksiyon ¢cok
daha siddetliydi. Bu siddet ve coskunun sonucunda ekspresyonizm dogup gelisti ve
gelisiminin en yiliksek noktasinda da Nazi Almanya’s1 boy vermeye basladi. Nitekim,
Nazi’ler ve Ekspresyonistler arasinda kusak farki yoktur. Bu kusak, sadece belli
kiltiirel geleneklerden c¢ektigi acilarlarin disinda biiyiik bir ulusal yikim ve dirlik
diizenlik kavgas1 yasamistir. Hristiyanlik mirasi, Klasik Hiimanizma ve Aydinlanma, on
dokuzuncu yiizyil aydinlarinca sistematik bir sekilde itibardan disiiriilmiistir. Bu
geleneklerin yerine bir doga gizemciligi ve 1rk¢ilik karisimi bir Alman inanci da ortaya
¢cikmistir. Alman Imparatoru I1.Wilhem’in (Deutscher Kaiser 1888-1918)° in resmi
devlet dini sayilan bu yeni inancin anahtar "ide"lerinden biri "Volk"tu. Bu sézciligiin,

(folk) halk ve millet kavraminin Gtesinde daha gii¢li ¢agrisimlart vardi; Askin

4 Faustiyen: Geotheinin @inlii tiyatro kahramani Faustian/ italy.Faustician yani, "sinirsiz tutkutarina mahkim

olup, kurtulusunu ayni tutku ile gergeklestiren insan"dan sonra, bu o6fkeli tatmlinsizlige insan karakteri olarak
“Faustiyen" de denilmektedir.
5 II. Wilhelm (Friedrich Wilhelm Viktor Albert von PreufSen; 27 Ocak 1859 — 4 Haziran 1941)

son Alman imparatoru (Kaiser) ve Prusya Krali'yd1. 15 Haziran 1888'den 9 Kasim
1918'deki feragatina kadar hiikiim siirdii..



https://de.wikipedia.org/wiki/Deutscher_Kaiser
https://de.wikipedia.org/wiki/Abdankung_Wilhelms_II.

(transcendental) bir ruh durumu i¢inde Almanya’da halklarin birligini ifade ediyordu.
I¢inde bulunulan kainati kaplayip insanin igsel varligini, doga-tarih ve insan iliskileriyle
kavramak gibi bir seydi bu. Bu idea’lar Alman diisiincesinin ayrilmaz bir parcasi haline
gelmisti. Oyle ki, “Geist” (ruh/tin) ve “Volk”(millet/ulus/halk ideleri, Naziler tarafindan
degil, Anti-Nazilerce tarafindan da kullaniliyordu. Bu nedenle, Paul Klee-ki,
kuskusuz bir Nazi ya da irk¢1 degildi- Modern sanatin yiginlara ulagsma sorununu
dile getirirken " Volk bizi desteklemiyor" diyordu. Klee burada, sanatin popiiler ya da
ulusal koruyuculugundan yakinmiyor; bu sdylemiyle olasilikla, burada, evrenin yiiksek
anlami1 ve yasam gii¢lerine biiyilik bir bagla tutunan sanat¢inin kendi askina ihanetinden
s0z etmekteydi.

Asag1 yukar1 1870 - 1918 yillar1 arasinda Alman tarihi, daha 6nce benzeri
goriilmemis diizey ve hacimdeki radikal doniisiimleri icermektedir. Bu donem
genellikle koktenmcilerin / asiricilarin belirledigi zafer ve yenilgiler iginde ge¢mistir.
1870 yilinda, Fransa'ya karst giin asir1 bir siirede galip gelen Almanya, yar1 feodal
prensliklerden gii¢lii devlet kimligine kavusmustur. Elli yi1ldan kisa bir siire i¢inde
Alman imparatorlugu pargalanmis ve 1818’de Cumhuriyet yonetimine geg¢misti.
Alman imparatorlugu bir anlamda, daha I. Diinya Savasi baglamadan once
yikilmisti. Nitekim I. Diinya savasindan dnce is¢i sinifi ile orta sinif, gen¢ kusakla yasl
kusak, Protestanlarla Katolikler, Prusyalilarla Bavyeralilar arasindaki c¢atigsmalar
devam ediyordu. Birgok diisiiniire gore kendi i¢inde bir ¢Okiis ve yikim ig¢inde
olan bu iilke i¢in katastrofik bir savas ka¢inilmaz olmustu. Donemin iinlii diisiiniirleri,
yazarlar ve sanatcilar bu cagdas rezalete tahammiil edemiyorlardi. Franz Kafka'nin
Metamorphosis (Déniisiim/Degisim) ve Musill’in Kalitesiz Adam (The Man Without
Qualities)'inda da agikca vurgulanan sey buydu. [.Dlinya Savasi baslayinca, Stephen
Zweig bu durumu soyle tanimliyordu: "Her birey kendi egosunun vecdi (coskunlugu)
icindeydi. Birey artik toplum i¢inde yalniz degildi. Halkla biitiinlesmekte, "Volk"un,
yani kendi insanmnm bir parcasi olmakta, siradan insana bir anlam veriliyordu". ileri
hatlarda savasan gen¢ Ogrencilerin mektuplari da bu duyguyu destekliyordu.
Ekspresyonist ressam Franz Mark, cepheden yazdigi bir mektubunda bu savasi
“daha yiiksek, tinsel bir varolus formuna yonelik bir ataga (taarruza) hazirlik”

bigiminde yorumlamist1®

6 Sokel, Walter (1959). The Writer in Extremist, Abe Books, Stanford University Press 1959.



Ekspresyonizm bir savas fenomeniydi. Bu savasta bir¢ok sanat¢i Alman
Ordusu'nda bilfiil gérev almisti. Bazilar1 bu savasa® muhalif, bazilar1 da geleneksel
anlamda bir yurtseverlik duygusu ic¢indeydi. Gerek savas baslamadan oOnceki ig
cekismelerde ve gerekse savasta gorev alanlardan hi¢biri Evic Marie Remarque'in.Bati
Cephesinde Yeni Birsey Yok" adli savasin korkun¢lugunu ve anlamsizligini ele alan
romanindaki  diislincelerine karsi koymuyordu: Savas, ruhun madde {tizerindeki
egemenliginde bir teminat degil tam tersine spiritiiel degerlerin imha edilmesi,
modern teknolojinin 6liim mekanizmasiydi. Aslinda birgok ekspresyonistin giderek
nihilist bir ruh durumunu gelistirmesine neden olan olgu da buydu. Ancak
ekspresyonistler, akla durgunluk veren bir bi¢cimde toparlanip yeniden saldiriya
geemislerdi. 1917 Rus Devrimi'nin etkisiyle, her seye yeniden baslamak ve bu arada
Alman Devrimini (1918) gerceklestirmek istiyorlardi. Ne var ki, I/l Reich (Yeni
Almanya) kuskusuz ekspresyonist sair ve ressamlarla bicimlenmeyecekti. Gergekte
Expresyonizmin oliimii de 1920 yilinda ilan edilmisti. Alman Ekspresyonist Tiyatrosu
iizerindeki bir yazisinda, Walter Sokel su saptamay1 yapiyor:

Alman Ekspresyonizrni, birbiriyle uyunisu iki ayr1 seyi birden amacliyordu. Bir
yandan poetik form ve vizyon devrimini gergeklestirmek, 6te yandan da insan
yasaminda reform yaratmak iseniyordu. Modernizmin bi¢imsel devriminin bir
parcasi olarak Ekspresyonizrnin, kendi didaktik tutkularina hizmet etmesi hi¢ de
kolay degildi "Yeni Insan" idea's1t ile, "Yeni Form" idea's1 catisiyor ve
birbirlerinin iginde eriyip yok oluyordu. 1920'den hemen sonra,
Ekspresyonizrnin o, objektif realite i¢indeki Ozglir gercekiisti — arayisi,
uzlasilmas1 miimkiin olmayan bir olus haline gelmeye baslamisti. Boylece
Ekspkesyonizmin "ethic" ve estetik kanatlar1 birbirlerinden kopmus ve akim
sona ermisti ’.

Bu saptamaya karsin, 6zellikle plastik sanatlar alaninda yapilacak siradan bir in-
celemede, 19209erin en etkili Okulu sayilan Bauhaus'ta enazindan expresyonist
tutkularin bir bélimiiniin gézardi edilemeyecegi goriiliir. Ondort yillik bir tarihi
icerisinde biiyiik atilimlar ve degisiklikler gecirmesine karsin Bauhaus Okulu'nda
Feininger, Kiee ve Kandinsky'nin ¢aiigmalari,"ekspresyonizmin forma! devrim ve insan
reformasvonu" ideallerine parelel bir dogrultuda olmustur.

Ekspresyonizm, tiimiiyle bir Alman Akimi degildir. O tim modern
uluslarda yasamin her yoniinii etkileyen genel ayaklanmanin bir par¢asiydi. Rouault'
un resimleri, Stravinsky'nin miizigi, Eugene O'Neil'in bazi tiyatro oyunlari, Picasso'nun
bir¢ok yapitlar1 bu akan kapsaminda incelenebilir. Dahasi, Almanlar, ulusal kdkeni ne
olursa olsun tiim modern akimiari ithal etmislerdir. Walt Whitman'in siirleri, Koprii
Grubu sanatgilarina esin kaynagi olmustur. Mavi Ath -ya da Mavi Attilar-, tiim uluslarin
sanatcilarina agik bir gruptu. Hicbir Alman, Fransiz Sanatin' bilmezlikten gelmemistir. Henry
Matisse'in Sanat Okulunda sadece iskandinavyalilar, Almanlardan sayica daha fazlaydi-

7 Miesel, Victor H. (1970). Voices of German Expressionism, Prentice Hall, Inc. Englewood Cliff , N.J.



Biitlin bunlara karsin ekspresyonizm, her yoniiyle "Germanik" ¢agrisimlarii irdeleyen
bir kavramdir. ,Ayrica ekspresyonist "idea"y1 popiiler kilanlar da, Alman fiozoflar1 ve ve
sanat yazarlari olmustur. Nitekim nereden bakilirsa, , tiim sanat dallarinda, duygusallik ve

Oznelligin en yaygin bir bi¢imde boy verdigi ortam 1900-1920 Almanya'sidir.

Ekspresyonizmin miizik'teki patlamasi Richard Strauss'un Solome (1905) ve "Electra"

(1909) operalariyla gerceklesmistir. Bu yapitlarin ikisi de Koprii grubunun ortaya ciktigi
Dresden'de ilk kez sahneye konmustur. Strauss'un miiziginden daha biiyiik bir sok etkisi yapan
sanatg1, Avusturyash Schénberg'ti. Modern Miizik tarihinde, Schénberg'in atonal Opus 11, Ug
Piyano eseri (1908) 6nemle anilmaktadir. Schonberg 1913 yilinda besteledigi Die
Gluckliche Hand isimli miizikli oyununda, duygusal dizonans vuruslarini, harika bir
renk (1s1k) efektiyie desteklemisti. Schonberg, kendi i¢indeki bir giiciin esiri oldugunu
ve sadece kalbinin sesine kulak verdigini~ ifade ediyordu. Ger¢ekten onun miizik anlayisi
timiiyle Expresyonisttir. Amator bir ressam ve Kandinsky' nin dostu olarak ayni
zamanda Miinih'teki Mavi Athlar / Der Blaue Reiter karma sergisinde yeralan Schonberg,
"Sanat yapit1 izleyicide cosku ve firtina yaratan bir duygu 6lgeginde etkilidir" diyordu. Bu
akimin belirleyici ézellikleri, Gustav Mahler'in miiziginde de (Ornek: Senfoni no: 8,
1908) duyumsanabiiir. Ayrica, Alban Berg'in 1913-14 yillarinda besteiedigi orkestra
parcalar1 disinda, 1925 yilindaki Wozzeck operas: da ekpresyonizmin basyapitlari

arasinda yeralmaktadir.

Ekspresyonist disavurum algisi, 1900-1920 Alman Tiyatrosu ve Siirinde dc egemen bir
diisiincedir. O donem tiyatrolarinda sahne, siddetin, simgesel aksiyon ve rilya sekanslarinin tiim
acayip (grotesque) dgeleri igeren bir arena niteligindedir. Tiyatro ve siirde sézdizimi (syntax)
ve dil mantig1 gibi geleneksel Ogeler parcalanmistir. Fantezi kostiim, abartili oyunculuk teknigi
tiyatroya egemen olmustur. Baz1 oyunlarda, aktiiel realitenin ¢ilginliklarina iliskin parodiler
(Ornek: Bertold Brecht: Baal, U¢ Kurusluk Opera) ve referanslar egemendir. Bu dénemde,
kehanette bulunmakla ilgili prophetic fonksiyonlu oyunlar da sahnelenmistir (Ornek: Georg,
Kaiser'in: Gas-1'i, 1918 ve Emst Toller'in Kitle ve Insan (Masses and Man)’1). Ressam
Kokoschka’nin eserleri ve  Heykel sanatcis1 Ernst Barlach'in tiyatro oyunlar1 da
ekspresyonizmin belli 6zelliklerini tagirlar. Kandinsky' nin 1909 yilinda yazdig: Yellow Sound

isimli oyunu, sanatcinin bu alandaki en radikal oyunlar1 arasinda yer alir.
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Ekspresyonist sairlerden Jakob van Hoddis ve Alfred Lichtenstein siir'de bu akimin
onciiieri sayilirlar. Hoddis'in 1911°de yazdigr The end of the World ve Lichtenstein'in
Alacalwanlik (Twilight) konulu siirleri, anlasilmaz (apocalyptic) konu ve baglantisiz
imgelemleriyle Alman Ekspresyonist siirinin oncii 6rnekleri sayilirlar. Kirchner'in bir dizi agag-
baskisina konu olan Umbra ve Vitae (1912), Alman Ekspresyonist sair Georg Heym'in
basyapidaridir. Gottfried Benn, Else Lasker-Schuler, Franz Werfel, Gorg Trakl gibi sairler de

ekspresyonizmin o donemdeki temsilcileri sayilirlar.

Ekspesyonist edebiyattin en seckin 6rnekleri, donemin avangard siireli yaym ve antolojilerinde
yer almistir. Bu yayinlarin iislubu, formtlarnt ve adlart akimin duygusal giictiniii desteklerler.
Birgoklarinda Expresyonist sanatcilarin bagimsiz Grafik-Baski-resimleri ve illiistrasyonlar1 yer
almaktadir. Die Aktion (Eylem/1910), siyasal eyiemci Franz Pfernfert’in Der Sturm (1910)
dergisi de, bir miizisyen, sair ve yayinci olan Hershath Waiden tarafindan
cikarilmaktaydi. Bu yayinlarin bircogu, o donemin siyasal kiiltiir ve devrimci atilimlarinda
bir tiir "birlesik cephe dinamolartydi. Bunlarin disinda kalan bir¢ok yayin organinin adlar
da ekspresyonizm'i tanimlaylcr niteliktedir: The Cry /Ciglik, The New pathos/Yeni Yol,
New Youth/Yeni Genc¢lik, Revolution/Devrim, Joy and Bankraptcy / Seving ve Iflas gibi.
Bu yaymlarda yazarlarin en son yazilari, sanatg¢ilarin en etkin calismalarina yer
verilmekteydi. Unlii sanat tarih¢isi Wilhelrn Worringer'in ve sanatcilarin sanat yazilari ile, sair
Fleyrn ve Benn'in siirleri; Mimar Adolf Loss'un ve Bruno Taut'un elestirileri; Romanci
Thomas Mann'in yazilan ile siyasal eylemci Karl Liebkneecht ve Rosa Luxemburg'un
kuramsal etkinlikleri; Feininger, Heckel, Klee, Kokoschka ve birgok diger

Ekspresyonistlerin bask1 resimleri bu yayin organlarini etkin kilmaktayda.

Sonug olarak Ekspresyonizm, plastik sanatlar, miizik, edebiyat, siir ve gosteri
sanatlarinda (sinema dahil) ger¢eklestirmis oldugu etkinliklerle sanatta, siyasette ve diisiince
hayatinda ortaya ¢ikan yeni bir goriis, yontem ya da tiimel bir hareket niteligindedir. Bu
hareket, o donemin ahlaki, sanatsal ve felsefi iistyap1 kurumlarini kapsamina alarak Modern
Sanat'in yeni islev ve alanlar1 kesfetmesinde -yeni iletisim dili ve bigimlerini yaratmasinda
etkili olmustur. Bircok FEkspresyonistin ortaligi kapkara goéren ve toplumun
geleceginden Umidini kesip i¢ diinyalarina kapanan felsefelerine karsin, bir avug
kuramci, yazar ve sanat¢inin 6nemli ¢abalara sayesinde bu akim, Alman toplum mitolojisi ve

ideallerine yeni bir perspektif getirmistir. Ayaklanmaci, nihilist, gizemci ve tiim apolaliptik



goriinlimiine karsin Ekspresyonist akim, giinlimiizdeki uzantilarina dek yasamsal 6ziini

stirekli olarak koruyan bir sanat ve kiiltiir hazinesidir.
Yayin envanteri:
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