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George Grosz’un (1893-1959) sanat kariyeri, asagi yukari 1910 yilinda basladi ve 6liimiiyle
birlikte, 49 y1l sonra sona erdi. Yirmi lic yasindayken (1916), iilkesindeki siyasal
ayaklanmalara katildi. Eyliil 1918’de, Komiinist Partiz iiyesi oldu. Buna karsin, 1933’ten
sonra, daha onceki desenlerinde goriilen siyasal konular, dramatik bir bicimde
gerilemeye yiiz tuttu. Almanya’y1 terk edip yasaminin geri kalan boliimiinii gecirdigi
Amerika Birlesik Devletleri’ne yerlesti.

Grosz’un desen calismalar iizerinde yapilan incelemeler, onun desenlerindeki siyasal
mesajlarmn, donemin komiinist militanlik anlayisini pek yansitmadigin gosterir. Oyle
ki, bu desenlerin icerigi ile donemin komiinist militarizmi arasindaki mesafe oldukca
dikkat cekicidir. Calismalariin ideolojik yonii iizerinde yapilan bu incelemenin amaci,
sanatcinin, komiinist militanhigindan Amerikan kapitalizmi taraftarhgina dogru yon
degistiren sanat anlayisiin ana cizgilerini ortaya koymaktir (Grosz, 1974:81). Makalenin
ilerleyen boliimlerinde orecegimiz gibi, onun calismalari, sahte bir siyasal bilinci
yansitir. O, bir davaya (komiinizme) sarilirken, sanatiyla -en iyi olasilikla- bir nevi
burjuva ahlakcihigr yapmaktadar.

Grosz'un sanatsal durusu ile sanatsal gelisimi arasindaki iliskiler {izerinde yapilan
arastirmalar, bu gelisimi ii¢ ayr1 donem icinde ele almaktadir. Birinci donem, Grosz un
siyasal ve toplumsal olaylarla dogrudan ilgisi bulunmayan calismalarim da kapsayan,
1913 ile 1916 tarihleri arasindaki donemdir. ikincisi, onun komiinist ve anti-militarist
bildirimsel kimliginin aciga kavustugu 1916 ile 1932 yillar1 arasindaki 16 yillik bir siireci
kapsar. Ancak bu donemdeki calismalarinda da Grosz un, proleter devrime baghlhigima
somut olarak isaret eden otantik bir etkinligi, biitiin diinyadaki iscilerin birlikteligine
vurgu yapan onemli bir calismasi yoktur. Groszun liciincii donemi, onun baslangictaki
apolitik yillarma dondiigii 1933’te baslayip oliimiine dek siirer. Bu siirecte ise Grosz,
daha onceki siyasal durusunun tersine, adeta kapitalizmin diipediiz bir savunucusu
olmustur. Resimleri iizerine arastirma yapan akademisyenler, onun ABD’ye goc¢ ettikten
sonra, lizerinde herhangi bir tartisma bulunmayan komiinist kimligini terk edip 1933
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yilindan sonra, Amerikan hayat tarzina asimile olduguna (Hess 1974:46)4 dikkat cekerler.
Bu yazidaki Grosz analizi bize, onun siyasal durusunun ideolojik nedenlerle
degismedigini gostermekte, kabul edilen komiinist kimliginin aslinda, baslangictan
itibaren de pek inandirici olmadigi iizerinde yogunlasmaktadir.

Genc Grosz, orduya goniillii olarak katilmakla apolitik bir ruh hali ya da kisiligini belli
etmistir. Bu durum onun bir yurtsever oldugunu da gostermez. Ciinkii o donemde,
goniillii olarak orduya katilmak, birtakim ayricaliklara sahip olmakti. (Lewis 1971:23).5
Onun Alman ordusuna katilimi ve 1. Diinya Savasi'ndaki askerlik gorevi (13 Kasim 1914-
11 Mart 1915), saghginin bozulmasi nedeniyle cok uzun siirmemistir. (Lewis 1971:51)6.
Grosz’un cephedeki deneyimi, desenlerinden de anlasilacag iizere, onun bir savas
karsit1 oldugunu ortaya koyar. Bu muhalif tavri, Alman ordusundan cikarildigi 4 Ocak
1917 tarihinden sonra giderek artmistir. Akli dengesinin bozuldugu varsayilarak
psikiyatri klinigine yatirilmis ve 6 ay sonra taburcu edilmistir. (Hess 1974:46).7 George
Grosz, daha sonraki yillarda, Amerik’ya iltica edince orada, Alman karsithg ve
antimilitarist tavri nedeniyle de ilgi gérmiis, sempati ile karsilanmisti. Belki de bu
nedenle Grosz, adinm da Almanca, “Georg” yerine, Ingilizce “George” olarak
degistirmistir. Aynm1 bicimde Alman arkadasi, Helmut Herzfelde de adini, John
Heartfield olarak degistirmisti. Ama Grosz’tan farkh olarak Heartfield, kominizme olan
baghligin1 Almanya disinda da siirdiirmiistiir. (Hess 1974:64).8 Grosz un savas deneyimi,
onu bir baris goniilliisti haline getirmistir. Yaptig1 bir aciklamadan da anlasildig: gibi
onun diismanligl, genelde sadece Alman toplumuna yonelikti. Berth Irwin Lewis’in Art
and Politics in the Weimar Republic adl kitabinda Groszun déonemin Almanlarina
yonelik aciklamasi bu baglamda ilginctir:

“Estetik bir bakis acisiyla ben, savasta kahramanca carpisip olen her Alman icin mutluluk
duyuyorum. Alman olmak demek; her zaman hasta ruhlu, cirkin, sisman ve berbat bir
bicimde karsidevrimci olmaktwr.” (Hess 1974:51). 9

Groszun yapitlar: iizerine daha derinlemesine bir tartismaya girmeden 6nce, bu
calismalari, onun sanatci kisiligini komiinistlerle birlikte one cikaran siyasal baglamla;
siyasal siddet ve sol partilerin yiikselisiyle iliskilendirmek gerekir. Karl Liebknecht ve
Rosa Luxemburg onciiliigiindeki Spartakist Direnisciler Grubu / Spartakist League**, 11.
Wilhelm'in iktidara gelmesini sadece devrim icin atilmis bir adim oldugunu
diistiniirken (Towenson 1995:897)12, donemin Sosyalist Parti lideri, Kutsal Roma German
Imparatoru Kaizer'in iktidardan diismesiyle devrimeci degisikligin gerceklestigini
sanmiyorlardi. 1918’de kurulan ve anayasasimin ilan edildigi, Weimar kentine atfen adi
“Weimar Cumhuriyeti” olan bu yeni siyasal sistem, 1933’e kadar devam etmistir.
Spartakistler’in onciileri olan Karl Liebnecht ve Rosa Luxemburg, yiizlerce ayaklanmaci
ile birlikte, bu sistem icinde oldiiriildiiler. (Townson 1995:904)13. Mart 1919’da
Spartakistler’in onciiliigiinde ilan edilen genel direnis, biiyiik bir katliamla sona
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ermistir. Alman Savunma Bakan1 Gustav Nolke, 150 ayri sirketten topladigi bagimsiz
grev Kiricilarmi yanina alarak 100 devrimeciyi katletmis; olaylarda 400 grevci isci agir
bir bicimde yaralanmistir. (Lewis 1971:66-68).14 Grosz, bircok calismasinda Nolke’yi
soykirimla suclamasina karsin, Spartakist ideolojiyi desteklememis; taraftar: gibi
goriinmesine karsin, Rosa Luxemburg’u katledenleri kinamamistir. Bu siralarda Grosz,
Cheers Noske! Proleteriat has been Disarmed / (Serefe Noske! Isci Smufi Silahsizlandirildy) -
isimli bu resmin iki versiyonunu yapmustir. Die Pleite icin cizdigi - (Lewis 1971)15
birincisinde (Resim: 1), Savunma Bakanui, sag elinde bir bebegi delik desik ettigi kilicim
tutan eliyle devrimcilerin imha edilisini kutlamaktadir. Groszun deseninde, kili¢c tutan
Noske motifi, devrimci hareketi bastirmanin net bir vurgulamasi ya da etkili bir
anlatimidir. Bu desende, kent caddeleri, cok sayida cesetlerin sacildig1 bir savas
meydam gibidir.
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Die Pledle

Resim 1: Grosz, Serefe Noske!
Grosz’un Yoneten Sufin Yiizii (The Face of the Ruling Class) isimli kitabi icin desen, 1921.

Grosz, Alman Savunma Bakanin Noskenin bir diktator ve terorist olarak gosterildigi ve
The face of Ruling Class adli kitab icin yaptig1 baska bir calismasinda da Noske’yi
kinamaktadir. (Resim:2). Bu desende Noske, grotesk sekilde kafatasina benzer bir yiizii
olan canavar olarak resmedilmis. Dislerinin arasinda bir bicak ve sag elinde bir silah
varken sol eliyle, “Bir adim daha ve vurulacaksiniz.” yazih bir pankart1 gostermektedir.
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Resim 2: Grosz, Demir Noske ( Iron Noske). Grosz™un, Yoneten Sinifin Yiizii (‘The Face of
the Ruling Class) isimli kitab1 icin desen, 1921.

Bu deseninde Grosz, realizmden uzaklasir: Suclanan savunma bakanim gercekte oldugu
gibi betimlemek yerine, kendini aktiiel olaydan ve suclanan kisilerden uzak tutar.
Modele satirik bir ifade verir. Bu durum, o donemde oldukca etkili bir siyasal risale
niteliginde oldugu halde, modern perspektif ve aslina uygunluk itibariyle zayif kalan
Cheers Noske kompozisyonu icin de pek farkh degildir. Her ne kadar Grosz’un desenleri,
Weimar Cumhuriyeti’'nin ilk dort yili ile iliskiliyse de, sanatci, sadece 1919 yilinda
gerceklestirilen 5000 ayri1 grev ile, bu grevleri takip eden siireclerde ortaya cikan vahset
ve felaketlere direnen devrimci hareketin anlam ve 6nemini ifadelendirmekte dahi
basarili olamamistir. 16 Onun sol ideolojiyle iliskisi ve isci sinifi yandashgimin
ne denli zayif oldgunu; iscileri igrenc, kaba, ilkel ve degersizmis gibi gosteren In
Froont of the Factories / Fabrikalar Oniinde (1921) isimli (Resim:3) deseninde de
goriilmektedir. Grosz, proleterya miicadelesine net bir mesaj vermemek icin
resimlarini idealize etmemis, iscileri hichir zaman giiclii devrimci figiirler biciminde
gostermemistir. Komiinist Parti iiyesi olarak one cikan bir sanatcinin isci figiirleri ve
onlarmn
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Resim 3: Grosz, Fabrikalarin Oniinde ( In front of the factories) Golgeler Icinde (In ‘The
Shadows) dergisi icin desen. 1921

yasam kesitlerine dair desenlerinde, iscileri daha optimist, giiclii kuvvetli ya da vakur
ve onurlu bir bicimde gostermemesi ilginctir. Ornegin, Grosz’un tersine Kate Kolwitz’in
A Weavers Rebelion |Dokumacilarin Isyan (1897)] ve yvine The War [Savas, (1924)] isiml bir
dizi graviiriinde isciler, daha giiclii bir kisilik ifadelendirilmesi icinde betimlenmistir.
HKeza, Memorial Plate to Karl Liebknecht — / Karl Liebknecht’in Anisina Plaket isimli tahta
baskisinda, (Resim:4) aci, hiiziin ve 1stirap icindeki tekstil iscileri, Groszun
yapitlarinda hic¢ goriilmeyen tiirden bir insan sicakhigim yansitirlar. Kolwitz, Karl
Liebknecht’i tanrmamasina karsimn, Alman isci stmifinin haletini anlamisti. Torene,
Olmiis liderin portresini yapmak iizere davet edilmis; baski kalibina esas olan
kompozisyonu olusturmak icin cenaze merasiminde, degisik bakis acisindan alti adet
eskiz yapmisti. Sanatci, bu baskiresminde, 6lii bedenini 6n diizleme yarlestirmis,
hemen arkasinda, onu biiyiik bir iiziintii ve saygi ile izleyen  isci grubunu -bir kitle
halinde ve soyut Oriintiiniin dramatik etkisini 6ne cikaran bir ustalikla- siyah/beyaz
goriiniime indirgemistir. En alt boliimiine de aktiiel olay1 ebedilestiren metni yazip 15.
1. 1919 tarihini atmstir.
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Resim 4: Kithe Kollwitz : Karl Liebknecht anisina bir tahtabasky, 1919.

Grosz, Karl Liebenknecht ile Spartakistler’in lideri Rosa Luxemburg’un katledilisini
kinayan desenleri dahil olmak iizere Spartakist liderinin resmini birkac kez cizmis;
ancak konuya yaklasimi belirsiz ve negatif olmustur. Interregnum (1936)
portfolyosundaki Remember /Hatirla isimli desende (Resim:5), hayalet bicimindeki
yargic, tabutlarm tizerinden gecmektedir. Suclularm kimligini belli etmemek icin,
hayalet figuriinii, sirt1 izleyicilere doniik olarak ve karmasik bir tarzda cizmistir. Elinde
bircok evrak bulunan sinsi bakisl yargicin gozleri, otoritenin cereyan eden olaylara
egemenligini imlemek iizere, kafatasimin arkasindadir. Desen basit ve sematik olup
siyasal Kisiliklere dair bilgi vermemektedir. Tabutlar kimsenin bilmedigi; iscilerin
ulasamayacag yerlere terk edilmistir. Desen, ne kurbanlarin ne de onlar1 katledenlerin
siyasal kimligini aciklamaktadir. Gros’un bu deseninde, sorumlu askeri mecralar
tarafindan gizli tutulmayan komiinist liderlerin 6liimiine dair gerceklere atfen hicbir
belirti yoktur. Oysa Rosa Luxemburg, cok feci bir sekilde doviildiikten sonra Landwehr
Kanalima atilmak suretiyle oliime terk edilmis; Rosa'nin cesedi aylar sonra bulunmustu.



Resim 5 : Grosz, Hatirla / Remember, Interregnum isimli kitabi icin desen, 1919.

Grosz, iic figiirden olusan ve bir kolona bagh olarak infaz edilmekte olan bir
devrimciye dair Shot While Escaping |Kacarken Vurmak, (Resim:6)| konulu bir resminde,
gercek bir olay1 goriiniir kilmak ister. Desenin konu tanimlamasi (Shot While
Escaping / Kacarken Vurulmk) empatik bir suclamaya yonelik infaz olaylarimi da
icermektedir. Zira, infaz edilenlerin kacmalari soyle dursun, kipirdamalar1 dahi
miimkiin degildir. “Kacarken vurmak” terimi, o donemde otoritenin dirlik ve
diizenligini saglamakla gorevli olanlarim, kars1 devrimci miicadelede “Karl
Liebnecht’in kanunsuz infazr™n mesru gostermek icin kullanilmis olup halkin

zihninde yer eden giincel bir terimdi. Bir Komiinist Parti iiyesi olarak Grosz’un,
katledilen siyasal  liderlerle, suclularla ve bu tiir olaylar karsisinda duyulan 6fkeyle
ilgili olarak, daha ciiretli kompozisyonlara yonelik bir desen cizmemis olmasi
diistindiirtictidiir.



Resim 6:Grosz, Kacarken Vurulma (Shot While Escaping), Yoneten Sinifin Yiizii (‘The Face
of the Ruling Class)adl kitabi icin desen, 1919.

Nitekim, kendi toplumsal konumlar1 itibariyle, sanat tarihinde, cok daha onceleri tanik
olduklar1 toplumsal olaylar yonelik olarak bircok sanatcinin daha inandirici resim ve
desen calismalar1 yaptiklari biliyoruz. Bu baglamda, 6rnegin Francisco Goya
(1748,1828) ve Honoré Daumier (1808-1878)"in Ispanya ve Fransa’daki mutlak monarsinin
yasal smirlar1 asan uygulamalarim siddetle kinayan calismalar: 6ne cikar. Her ne kadar
Goya, ifade 0zgiirliigii ve siyasal protestonun Kkesinlikle yasak oldugu bir donemde
yasamissa da, onun resimleri, desen ve graviirleri, o donemde, isci ve koylii istismarmi
ifsa ve ihbar eden, korku ve cilgihgi goriiniir kilan belgeler niteliginderdir. For Being a
Libaral? / Liberal olmak Icin mi? gibi resimlerinde Goya (Resim:7), anonim bir siyasal
eylem kurbam olarak genc bir kadin, elleri ve ayaklar1 bagh olarak sorguya
cekilmektedir. Genc¢ kadinmin yiiziine acili bir ifade ve i¢c daralmasi yansitilmistir. Her ne
kadar, resmin konusuna soru isareti dahil edilmisse de, Goyanin bu resmindeki
problematiginin odagi, bir insanin liberal/ antimonarsist olmasi ya da, devlet
yonetimine Kkarsi goriiste olmasinin, ona iskence yapilmak icin yeterli bir neden olup
olmadigina yoneliktir.



Resim 7: Francisco Goya: Liberal Olmak Icin mi? (For being a Liberal?), 1814-1824.

Daumier de Rue Transnonian April 15, 1834 ( Transnonian Sokagy 15 Nisan, 1834) konulu,
kimligi bilinmeyen oldiiriilmiis kisilerin yer aldig1 bir tasbaski (litografi) calismasinda
(Resim:8), o donemde meydana gelen gercek bir olaya atifta bulunup net bir kimlik
aciklamasina girisir. Bu calisma, 15 Nisan 1834’te, Lyon kentinde 8 saat calisma siiresi ve
iicret artisi icin greve giden dokuma iscileri eyleminin Paris sokaklarma yansimasiyla
ilgilidir. Grev ilan edildikten sonra, iktidar otoriteleri, grevin devlete karsi islemis bir
suc¢ oldugunu kabul eden bir kanun teklifini alelacele meclisten gecirirler. Olen
arkadaslarimin intikamini almak isteyen, ulusal kolluk kuvvetleri Transonian Sokagi'na
girerek protestoya katilan 11 Kisiyi oldiiriiriip, coluk cocuk dahil olmak iizere olayla
ilgisi olmayan, cok sayida insanin yaralanmasina neden olurlar. Daumier bu
calismasinda, Transnonian Sokagii 7 kurbanlarimin (Lejeune 1953:46)1 karsilastig1 bu
dramatik siddet ve vahsetin gercek cehresini oldugu gibi yansitir. Bu tiir bir gerceklik
duygusu Goya ve Daumier’nin bu baglamdaki diger calismalarinda da goriiliir. Her iki
sanatcimin calismalarinda, toplumsal olaylarda katledilen insanlar ile izleyiciler
arasinda kurulan duygusal atmosfer, Groszun desenlerinde oldugundan cok
daha etkili, ileri diizeyde giiclii ve dramatiktir.
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Resim 8: Honoré Daumier: Trasnonian Caddesi (Rue Trasnonian),15 Nisan 1834.

1920 yilindan sonar Grosz ile Dadaci sanat akimi arasindaki aykirilik iyice belirgin hale
gelmistir. Bu celiski, 174 sanat yapitinin sergilendigi Temmuz-Agustos 1920 tarihli 1.
Uluslararasi Dada Fuarr'ndaki calismalarda Kkendini iyice belli eder. Etkinlikle ilgili
afisler ve duvar ilanlarindaki, “Dada, devrimci miicadelede proleterya'nmin yanmmndadir.”
bicimindeki slogandan da anlasildig1 gibi, bu fuarin siyasal ve antimilitarist karakteri
somut bir bicimde anlasiimaktadir.

Fuarda sergilenen yapitlar arasinda Rudolf Schlichter ve Groszun Got mit uns isimli
portfolyosuna, devlete hakareti icermesi gerekcesiyle polis tarafindan el konulmustu.
Herzfeld ve Grosz aym gerekcelerle “orduya hakaret’le de suclanmslardi.i8
Otoriteyi itibarsizlastirmak icin bu olay akillica kullanmak yerine Grosz, Herzfeld ve
digerleri, fuara katilan sanatcilari, sozlerinde durmamak, elestirilerinde geri cekilmekle
sucladilar. Durusmadaki savunmalarinda, asir1 militarizmi elestirmek disinda hicbir
kurum ve kurulusu incitmek istemediklerini belirtirler. Fuar hakkinda, donemin Alman
Komiinist Partisi'nin yaym organi olan Die Rote Fehne'nin 25 Haziran 1920 tarihli
baskisinda yer alan “... Bu ahlaksiz (perverse) sanat koleksivonunun kiiltiir ve sanata
katkisindan soz etmek, bir saka degil bir kiistahlik, bir edepsizliktir.” biciminde bir
aciklama konuya belli bir aciklik getirmektedir. Dada Fuarr'nda, Rudolf Sclichter’in
Alman devlet adamlarina yonelik temsili kuklasi ile Grosz’un ‘Gott mit unsunun, agir
hakaret ve antimilitarist olmasi nedeniyle, polis tarafindan el konulmasi baska bir
ayaklanma nedeni olmustu. Savunma avukatlar: tarafindan, durusmada 1srarla, fuarin
ciddiye alimmamasi gerektigi vurgulanmaktaydi. Durusma taniklar: arasinda, Stefan
Grossman (Zagebuch’un editorii), Dr. Paul F. Schmidt (Dresden Kent Koleksiyonu Midiiri
ve Expresyonist sanat eserleri koleksiyoncusu) gibi 6nemli kisiler de yer almistir. Dr.
Paul F. Schmidt (Sonuncu tanik), Grosz’un sadece Almanyamnin degil tiim Avrupa’da o
donemin 6nemli bir sanatcisi oldugunu vurgulamis, fuarm Dadaci

manifestonun satirik giiliincliiliigii olarak algilanmasi gerektigini belirtmistir. Durusma
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sonunda yargic, Grosz’a 300, Herzfelde’e ise 600 mark ceza vermistir. (Hess
1974:100_).19 Bu olaydan da anlasildig1 iizere, Dr. Schmidt argiimaninin, siyasal
mesajlar1 notralize etmek ve bu mesajlar1 Dadaci bir espiriye indirgemekle, aktiiel
olaym gercek cehresini ortaya koydugunu; o donemde, John Heartfield’in disinda
kimsenin otantik bir komiinist eyleme katilmis olamayacagim da soyleyebiliriz.
(Schneede 1995:109-110).20

Tutuklanip hapse atilmaktan kendini korumak icin Grosz, kendi ideolojik durusundan
sapmuis, siyasal cizgisi belli olmayan paradoksal bir tavir icine girmistir: Yazilari ve
eylemlerinde Komiinist Parti’yi destekleyen sanatci, ayni destegi sanatiyla vermemistir.
Ornegin “sanat icin sanat” ve “tarafl sanat” (Tendence Kunst) konusunda Grosz, simf
miicadelesinde, proleteryanin hizmetinde bir arac olarak, siyasal mesaji ve siyasal
bagithhg (yiikiimliiliik) olan bir sanat formunu savunmustur. (Lewis 1971:92)21

Ordu ile catismaya girildigi 15 Mart 1920 giinii 50 isci hayatim kaybetmis, 150 isci de

yaralanmistir. Serseri kursunlaridan bazilar1 Zwigner Gallery’ye isabet ederak
Rubens’in iinlii  eseri Basheba’ya ne hasar vermistir. Dresden Akademisi Profesorii
Oscar Kokoshka, galerilerin kursunlara hedef olmaktan uzak tutulmasini isteyen
bir makalesini 40’tan fazla sayida gazetelerde yayimlatmistir. Grosz ve Herzfelde, bu
tiirden bir kutsal serveti korumaya yonelik tavri ve tutucu sanat anlayisi
nedeniyle Kokoska'y1 kinadilar. (McCloskey 1997:65)22

Grosz, 1922’de yayimlanan Concerning My New Pictures ( Yeni Resimlerme Dair) bashkl
makalesinde de, iscilerin savunulmasinda sanatin bir silah olarak kullamilmasim
desteklemek icin sanatcilari siyasal ylikiimliiliiklerini yerine getirmeye davet eder. Bu
metinde Grosz, simif miicadelesine gore sanatin ikinci sirada yer aldigim vurgulamakta
ve sanatcilarin kendi Kisisel duruslarini bu sorunlara gore belirlemeleri;
somiiriiciilerden yana mi yoksa kitlelerden yana mi olduklarini iyice belli etmeleri
gerektigini vurgular.(Lewis 1971:97)23. Komiinist Parti adina bircok etkinlige katilmis
olup isci haklarim savunan Grosz gibi bir sanatcinin resimlerinde, boyle giiclii bir
mesajin fark edilmemis olmasi ilginctir. (Schneede 1985:146)24. 1921 yilinda, Almanyanin
siyasal durumu, siipheli vatan hainlerini oldiirmekten sakinmayan muhtesem adalet
mekanizmasi ile, kendi kendine yeterli ve hala, Ozgiir Kolluk Kuvvetleri (Free Corps)
tarafindan baski altinda tutulan devrim oncesi (pre revolutionary) bir devlet yapisi ile
karakterize edilmekteydi. 1919-1922 yillar1 arasinda sagcilar tarafindan islenen 354
siyasal cinayetin en 6nemli su¢ kurbanlari arasinda, donemin Maliye Bakani Mathias
Erzberg ile Dis Isleri Bakan1 Walther Rathenau da yer almaktadir. (Lewis 1971:132)25.
Grosz’un her iki cinayete de tepki gostermemis olmasi da ilginctir. 1921°de yayimlamis
oldugu The Face of the Rulling Class (Yoneten Sinifin Yiizii) isimli kitabi, aslinda onun isci
sinifini bilinclendirmeye yonelik en 6nemli calismalarimi kapsamatadir.(Lewis
1971:132).26 Iscileri bastirilmis suc kurbanlari olarak betimleyen desenler bir nevi polis
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zulmii ve insafsizhigini ortaya koyan belgeler niteligindidir. Desenler, iscileri devrimci
kahramanlar olarak gostermemekle birlikte, egemen siifin bakis acisiysla uyumsuz
figiirler niteligindedir. Grosz, iscileri, burjuvaziyi betimledigi gibi betimlemistir.
Bundan dolay1, bu desenlerde isciler, aym1 zamanda yadsiyic1 basmakalip karakter ve
kisilikler olarak ifadelendirilmistir.

Tarihlendirilmeleri devrim yillarina rastlayan The Face of Rulling Class desenleri,
iscilerin ilgi alanlarindan ziyade, askeri birliklerin sorumluluklarma yonelik konular:
icermektedir. Portfolyodaki bircok desen Spartakist ideolojiye soz yoneltmekte
olmasina karsin, ideolojik berrekliktan uzaktir. Ornegin, Spartacus in Court / Spartakiis
Mahkemede (Resim:9) konulu desen taslamali (satirik) bir icerige sahiptir. Desendeki
yargiclardan biri baspiskopos, digeri bir burjuva, bir digeri de memur kiliginda
karikatiirize edilmistir. Her {icli de kim oldugu acikca belli olmayan bir devrimcinin
savunmasini  dikkatle dinleyip incelemektedir. Yayinci, anonim bir Spartakist devrim
militanina atifta bulmaktadir. Ama yine de bir mesaji iletmek ya da bir devrimin patlak
vermesine alamet olmak yerine Grosz burada, Spartakist devrimciyi, elleri ayaklar:
bagli, siradan bir mahkum olarak betimlemektedir. Bu calismada sanatci, gercekleri
belli bir yansizlik ilkesine bagh olarak iletmekte ve Spartakistler’in karsi karsiya
olduklar: tehlikeli ve vakarlh durumu vurgulamak anlaminda basarili degildir.
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Resim 9: Grosz, Spartacus Mahkemede (Spartacus in Court). Grosz un, Yoneten Sinifin
Yiizii (‘The Face of the Ruling Class)adl Kitabr icin desen, 1921.



Groszun How the State Courts Ought to Look ( Devlet Mahkemeleri Nasil Goziikmeli)
(Resim:10) konulu calismasi onun adeta beklentilerini yansitmaktadir: Popiiler bir iiclii
heyet (tribunal) yargilamasnda, elleri arkalarinda bagh oldugu halde 6 asker
yargilanmaktadir. Yargiclarin arkasindan isciler, mahkemeye miidahil olarak katilmis
olup Karl Liebknecht’in portresinin oniinden gecerler. Daha 6ncekinde oldugu gibi
burada da Grosz, resmin mesajim zayiflatircasina, bu mahkemenin hangi davaya ait

oldugunu belli etmemektedir.

Resim 10: Grosz, Eyalet Mahkemeleri Nasil Goriinmeli (How the State Courts Ought to
Look) Iflas (Bankruptcy ) adli baska bir yayin organi icin desen, 1921.

1922°de Grosz, Sovyetler Birligi'ne giderek orada 5 ay kalir. 1946’da yayimlanan
biyografisine gore,26’den bu geziden olumsuz izlenimlerle doner. Elestirmenler, bu
gezinin, Grosz icin hayal kirikligia ugrama; Sovyetler Birligi gercegini gormeye
baslama ve komiinizmden kopma noktasi oldugunu belirtirler. (lewis 1971:103)28. Ama
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yine de, onun karisik duygular besleyen zihin yapisi 1920’lerin sonuna kadar siirmiistiir.
Ote yandan. Grosz, Sovyetler Birligi'ne iliskin Der Knupppel (Degenek) ve Die rote (Kizil
Bayrak) isimli, o donemde, Komiinist Partinin resmi yaymn organlaridaki yazilari ile
desenlerinde, proleterya miicedelesini desteklemis ve ordu birlikleri ile kapitalistlerin
iscileri somiirmesine karsi ciktigim gostermistir. Komiinist Parti’nin, o donemde Der
Knuppel isimli, taslamali baska bir yaym orgam da bulunmaktadir. (Lewis 1971).29 Ote
yandan bu yayinlardaki desenler, bir taraftan egemen sinifa bir saldir: niteligi tasirken,
diger taraftan, siiregelen bu somiirii ve kendi cikarina kullanma diizeninin
degisecegine yonelik bir ipucu da vermemekteydi. Bunun tersine ornegin, Goya'nin 7%e
Forge (Demirhane) sinde (Resim 11), sanatcinin kimligi (1812-1816), bu kompozisyonda
yer alan alcakgoniillii, gosterissiz, saygili ve siradan iscilerin ifadelendirilme tarzina da
yansimaktadir. O diinya sanatina, zamaninin en itibarsizlastirilmis bir meslek alaninda

girmistir. (Goya Katalogu).30

Resim 11 Francisco Goya — Demirhane (‘The Forge), 1812-1816.
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Engizisyon tarafindan belirlenen baski ve simirh hayat kosullarinda calisan Goya,
Grosz’un tersine biiyiik boyutlu (181x125 cm.) resimler de yapmistir. Kendi doneminde,
ifade Ozgiirliigiine sahip olan Grosz ise tablolarinda isci figiirlerine yer vermemistir.

1924 yilinda Grosz, Komiinist Parti’ye bagh sanatcilardan olusan 7he Red Group ( Kizil
Grup)u kurdu. (Schneede 1985:145/192)31 Bunu izleyen yilda, kendini proleteryanin
savunucusu ve komiinist olarak tanimlayip siyasal mesajlara yer vermeyen sanatcilari
kimamaya yonelik bir bildirge yayimladi. Bu bildirgede Grosz, kendini bir komiinist
olarak tanimlarken, iscilerin; cahil ve zevksiz, siyasal ve sosyal esitligi hedef alan bir
toplum yapisimi 6ziimseyemeyen, tutucu ve phisitines (cahil ve zevksiz) olduklarini
vurgulamistir. (Lewis 1971:192)32 1924 ile 1932 yillar1 arasinda Grosz, birkac kez
calismalariyla Komiinist Parti elestirisini hakh gostermeye davet edildi.
(McCloskey1997:105).33 Buna karsin Grosz ve Herzfelde (Heartfield), isbirligi yapip
sanatcilari isci siifim desteklemeleri gerektigini ve kiiltiiriin, iiretim bicimiyle
sekillendigini ileri siiren Marksist diisiincelerini 1925’te Art is in Danger (Sanat
Tehlikede) bashikli bir makale yayimladilar. (Lewis 1971:16-19).4 Groszun mektuplari ile
beyanatlarinda, onun hayranlarim aldatan; fakat kendini aldatamayan kisiligi hakkinda
bilgi edinebiliyoruz. 1927°de yazdig1 gibi o, 1920’lerin sonlarma dogru, kendi
pozisyonunun bilincine tamamen varmusti:

“Ben kendi rutin roliimden memnun olmalyyim -bir hain... bir kiiciik
burjuva anarsisti.” (Hess 1974:154).35

Ama yine de, onun karsit duygu tasiyan ikircikli hali siiriip gider. Ayn1 yil Grosz,
Budapeste’ye , isci liderlerinin yargilanmasi ve mahkiimiyet durumlarim protesto eden
bir telgraf génderir. ABD’de Italyan gdcmeni Sacco ve Vanzetti'nin (lewis 1971:116)36
infaz edilmesini kinar. Ancak ABD’deki vicdansiz, adaletsiz infazlar1 protesto eden bir
calismasi yoktur.

1932 yilinda Grosz, New york'taki Art Studert League (Sanat Ogrencileri Birligi)ten bir
davet alir. Eski diismam olan kapitalizme yonelik satirik egilimi, sanatcinin komiinist
yasamindan uzaklasmis, Amerikan toplumuna adapte olarak yeni bir hayata baslamist.
(Backet 1976:15)37. Mac Carty devrinde sorusturma geciren Grosz, Komiinist Parti iiyesi
oldugunu itiraf etmis; ancak Rusya’dan dondiigii ve komiinist militanhig1 terk ettigi 1923
yilindan sonra, parti ile iliskisini kestigini belirtmistir. (Hess 1974:175).38 Die Rote
Fahne’de yayimlanmis olan calismasi hakkinda kendisinin yayimei tarafindan -a false
argument ( yalan bir arguman)- ile yonlendirildigini ve bashiginin, gereksinimlere uygun
olarak degistirildigini itiraf etmistir. Grosz, kendisinin bircok elestirel deseninin parti
slogamyla ilgisi bulunmadigini ve Amerikan Komiinist Partisi’nin hicbhir zaman iiyesi
olmadigini ilan edip sunlar1 soylemistir:
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“‘Amerika’va geldikten sonra, sivasal icerigi olan (sivasal karakterlerle) ilgili hichir desenim
olmadi ve bu konuda aldigim biitiin davetleri de reddettim.” (Hess 1974:247).39

1933’te Nazilerin giicii ve yetkileri artinca Grosz, istihbarat birimlarinde, Alman halkinin
diismanlar1 arasinda en cok adi gecen isimlerden biriydi. Subat 1933’te, Alman
vatandashgindan cikarildi. O hicbir zaman otantik bir Amerikali olmamistir. Ama yine
de, biitiin cabalarina ragmen ABD’de, demoralize olmus bir Alman olarak yasadi. (Hess
1974:247).40 1933’ten sonra, sadece komiinist milis kimligini degil, 1939’da Alman ve
Amerikan yazarlarmi bir araya getiren Equality41 isimli 6zel bir yayim organiyla isbirligi
yapma teklifini dahi reddetmisti. Bir anlamda, Nazi karsit1 gorev ve konumuna da son
vermis bulunuyordu. (Lewis 1971:247)41

Yukaridaki gerceklerden cikarilan en akilcl sonuc, Grosz’un kendi caginda cereyan eden
siyasal olaylar icinde yer almasinda, o donemde meydana gelen siyasal tiirbiilansin
etkilerinin biiyiik oldugudur. Oyun yazari Ervin Piscator, o donemde devrimci olmak
icin Marks ve Lenin okumaya gerek olmadigini soyliiyor ve bununla, sanat ve fikir
adamlarmin, politik kontekst tarafindan miiteharrik kilindigini ima ediyordu. (Hess
1974:215).42 Grosz’un kafa karisikhginin 6znesi de iste bu tiir siyasal olay ve olgulardi.
Grosz biyografisinde, siirekli bir celiski icinde yasamis oldugunu itiraf ederek,
gecmiste yaptigl birtakim calismalarina da itibar etmedigini soylemektedir. (Richard
1979:101).43 Her ne kadar onun aciklamalari, acik ve net bir ideolojik uyumsuzluk ortaya
koyuyorsa da, bircok sanat tarihcisi onun komiinist durusunun ictenlikli oldugunu, ileri
siirdiigii gibi sahte bir tavir, aldatmaci bir fedakarlik niteliginde olmadigimi
soylemektedir.

Groszun komiinist militanhigimi degerlendiren ve bu konuda Die Rothe Fahre’nin sanat
ve edebiyat elestirmeni Macar komiinist sanatci Alfred Durus (esas ad1 Alfred Kemeny)
ile, Grosz’un bir Spartakist ve bir Bolsevik olmaktan caydig: (Lewis 1971 195)44 fikrini
paylasan Lewis dahi , Grosz'un ideolojik durusunun diiriistliigiinden kusku
duyulmadigini soylemektedir. Daha da ileri giderek érnegin Shneede, Groszun
proleterya miicadelesini savunmadigi gibi, komiinizme de mucip olmadigini
vurgulamaktadir. Hess’e gore de, Grosz'un, kendi calismalarinda kendi siyasal
cizgisinden inhiraf ettigini kabul etmek zordur. (Hess 1974:179-180).45 Bununla beraber,
Hess; liberal diplomat ve sanat patronu Kont Harry Kesler’in giinliigiinde, komiinist
militan degil de bir ahlakci (moralist) olarak gecen Grosz un ideolojik durusunu net
olarak aciklamaz:

“Berlin, 5 Subat 1919. Bu sabah ressam George Grosz'u davet ettim....Grosz,

-vapitlarinda bilincli olarak somut ve diiriist bir sanatci olan William Hogart gibi —

oo

ve gelistirmek istivor.” (Shneede 1985:133). 46
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Sonuc olarak, deklare edilen komiinist militarizmine gore, isciler ve somiiriilenleri
destekleyen, sanatsal ve siyasal bir mesaj iireten bir sanatci olmaktan ote gercek Grosz,
diinyay1 kusatan negatif etkenler olarak algiladig1 musibetlerle miicadele etmeyi
elestirel bir gorev sayan, fenalik ve giinaha karsi olup bolluk ve refah icin caba gosteren
bir Protestandi. (Lewis 1971:164).

Notlar:

1. Bumakale, benim 1998 yilinda Jerusalem Universitesi'ne verdigim Political
Aspects of Spanish Art of 20th Century-The Paradox of Engagée / 20. Yiizyil
Ispanyol Sanatimn Sivasal Yonii — Baglanma Paradoksu konulu Doktora Tezime
bagh olarak kaleme alinmistir.

2. Spartakist League: Almanya Komiinist Partisi (KPD), Rosa Luxemburg ve Karl
Liebknecht 6nderliginde 1918 Aralik ay1 sonunda kuruldu. Sosyalist devrim icin
Ocak 1919’da, Berlin’de kadin ve erkek isciler silahlara sarildi. KPD’nin
onderliginde gerceklestirilen ve Spartakist Ayaklanmasi olarak da adlandirilan
bu ayaklanma, yeterli bir hazirlik olmadan basladi.Spartakist Ayaklanmasi tiim
kahramanca miicadelelere ragmen yenilgiyle sonuclandi. Karsidevrimciler,
Komiinist 6nderleri yok edip, heniiz yeni kurulmus olan Komiinist Parti’yi ve
Almanya’da komiinist hareketi ortadan kaldirmay1 amachyordu. Rosa
Luxemburg ve Karl Liebknecht, 15 Ocak 1919’da karsidevrimin paral askerlerince
tutuklanarak katledildi.(Cev. Notu) Spartakist League 1916’da kuruldu. Adim
M.O.71 yilindaki basarisiz esir ayaklanmasimin liderinden almaktadir. Spartakist
Savascilar birligi o donemde Sosyalist Parti (USPD)’ye bagh olan Marksist bir
orgiittiir. Aralhik 1918’de Spartakistler USPD’den ayrilip Alman Komiinist Partisi
KPD’yi kurdular. (Townson 1995:897).

3. 30 Aralik 1918’de, George Grosz, Wieland Herzfelde, John Heartfield ve Erwin
Piscator Komiinist Partr’ye iiye oldular. (Bkz. Hess 1974:260). Grosz Herzfelde’yi
1915’te Meidner’in atolyesinde tamimusti. (Bkz. McCloskey 1977:20). Sanatcilarin
Komiinist Parti ile olan iliskileri icin temel bir kaynaktir. Ancak, McCloskey
,George Grosz’un kendini gercekten komiinizme adamis bir sanatci olup
olmadigina yonelik bir tartismaya girmekten cekindigini soylemistir. (McCloskey
1977:9).

4. Bildirgelerine gore Kizil Grup (7he Red Group) iiyelerinin amaci, ...Yerel
komiinist partilerle ishirligi icinde olmak ve siiregelen komiinizm
propogandasina katkida bulunmakti. (Die Rote Fahne, June 18, 1924; Bkz.
Schneede 1985:145-192).
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