TURK RESIM SANATINDA
HAYAL GUCUNUN IiKi KARSIT BICIMIYLE UZLASMAK

Prof. Dr. Adem Geng'

Ozet

Tiirkiye'de minyatiir, hat, tezhip ve mimari tezyinat gibi sanat dallarinin yaninda bagimsiz
bir sanat disiplini olarak Bat1 anlayisina yonelik resim sanatina, 19. Yiizyilda Osmanli Sarayi'nin
istek ve tesvikiyle yer verilmistir. Bir anlamda, asag1 yukar1 Tanzimat 6ncesinde baglayan bu ilgi
alani, Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde resim derslerinin miifredat programina girmesiyle
kurumsallagsmis; askerlikten, ekonomiye, egitimden hukuka kadar ¢ok genis bir alana yayilan
batililasma ve reform hareketlerine Tiirk Sanat1 da katilmistir. Ancak aradan belli bir siire gectikten
sonra Osmanli’nin son donemi ve Cumhuriyet’le birlikte, batililagma hareketlerine fiilen katilan
Tirk Resim Sanatinda, tasavvufi felsefelere dayali Dogu imgelemi ile Bati Avrupa sanatinin
rasyonel gérme bigimleri arasinda -ayni ve farkli noktalar baglaminda- bir aidiyet ve ulusal kimlik
problemi de ortaya ¢ikmisti. Bu donem boyunca bir¢ok sanatg1, atolye disiplini ve uygulamalarinda,
Bati’'nin diislince algisint kendi gergeklik duygusuna uyarlama sorunuyla yiizlesmek zorunda
kalmistir. Aslinda bu sorun, birbirlerinden farkli iki diinyayi birlestirme ya da bir biitiinliik algisina
doniistiirme pratiginden baska bir sey degildi. Esasen, hayal giiciliniin iki karsit bicimini kapsayan
Dogu-Bat1 diialitesinin ana hatlarinin kusatilmasini1 gerektiren bu tiir bir kainat diisiincesi de tek
basina yaratici akil ytiriitme becerilerini gerektiren hipotetik bir olgudur. Batili sanatgilar ve sanat
elestirmenleri, Dogu diislincesi ve sanatin1 oryantalist ideoloji ve pragmatik yaklagimlarla
inceleyerek modern sanatta kendi oncii/avangard akimlarini olusturmus ve bu suretle modernlesme
stirecindeki kiiresel agilimlarda, belirleyici bir otorite haline gelmistir. Tiirk ressamlari, bireysel
sanat teori ve pratiginde kisisel argiiman ve tezahiirlerini olustururken Bati, biiyiik ve kapsamli sanat
organizasyonlarina yonelerek diinyaya egemen olmustur. Bu acidan bakildiginda Tirk resim
sanatinin -var1 yogu teknolojik gelismelerden ibaret olan postmodern diisiince ve marjinal olusumlar
dahil olmak iizere- ¢ogulcu karakteristik yap1 ve aidiyetini stirekli olarak feda ettigini diistinmek de
mimkiindiir.
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Abstract

In Turkey, in addition to branches of art such as miniature, calligraphy, illumination and
architectural decoration, the art of painting for the Western understanding was included as an
independent art discipline in the 19th century with the request and encouragement of the Ottoman
Palace. In a sense, this area of interest, which started more or less before the Tanzimat, was
institutionalized with the introduction of painting courses into the curriculum at the Sanayi-i Nefise
Mektebi; Turkish Art also participated in the westernization and reform movements that spread over
a wide range of areas, from military service to economy, from education to law. However, after a
certain period of time, with the last period of the Ottoman Empire and the Republic, in Turkish
Painting, which actually participated in the westernization movements, appeared a problem of
national identity as well as a sense of belonging -in the context of the same and different points-
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between the Eastern imagination based on Sufi philosophies and the rational ways of seeing of
Western European art. During this period the identity problem has also aroused. Many artists had
to face the problem of adapting the Western perception of thought to their own sense of reality in
their workshop discipline and practices. In fact, this problem was nothing more than the practice of
combining two different worlds or transforming them into a perception of unity. Essentially, this
kind of universe idea, which requires encompassing the main lines of the East-West duality, which
includes two opposing forms of imagination, is a hypothetical phenomenon that requires creative
reasoning skills alone. Western artists and art critics created their own pioneer/avant-garde
movements in modern art by examining Eastern thought and art with orientalist ideology and
pragmatic approaches, and thus became a decisive authority in the global expansions in the
modernization process. While Turkish painters create their personal arguments and manifestations
in individual art theory and practice, the West has dominated the world by turning to large and
comprehensive art organizations. From this perspective, it is also possible to think that Turkish
painting - including post-modern thought and marginal formations, which mostly consist of
technological developments - constantly sacrifices its pluralistic characteristic structure and
belonging.
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Giris

Tiirk resim sanatinda, gergekligin bir resim gergegine doniistiiriilmesi ya da bagka bir
anlatimla gerceklik algisi ile bir resim dilinin olusturulmasinda gelenekle yiizlesmek, gelenegin
devreden ¢ikarilmasi diisiincesini sakl1 tutmak? gibi temel kaygilarin ne ¢iktig1 goriiliir. Yerli bir
sanatin kaynaklarina yonelik bu diisiinceler daha popiiler bir bicimde atdlye uygulamalar ile
bireysel sanat atdlyelerinde kendini belli eder. Birgok sanat¢1 daha da ileri diizeyde, bu diisiincelerle
kirsal yasamin duygusal, cazip ve ayn1 zamanda dramatik goriiniimlerini ¢aligmalarina yansitir.
Mitler ve efsaneler disinda kenar mahalle insanlari, koy ve kasaba kiiltiirtiyle ilgili yoresel glindelik
nesneler ve folklorik konularin Tiirk resmine bir aidiyet duygusu katacag: diisiiniilmekteydi. Daha
da ileri gidilerek acinacak durumda olan yoksul insanlarin, is¢i ve koyliilerin daginik perisan
hallerine garip bir bicimde Toplumcu Gergekei resim akimi deniliyordu. Tiirk resim sanatina dair
kisisel ya da toplu sergi kritiklerinde duygusal, abartil1 ve dramatik betimlemeler, disavurumcu figiir
yorumlari ve soyutlamalara dair yorumlar, bu paradoksal olusumlar1 alabildigine pekistirmisti. Ne
var ki, ulusal bir resim pratigi i¢in ortaya ¢ikan bu eklektik gelismede, her tiirlii sanat gelenegi ve
hipotetik aklin bir yana birakildigi anlasiliyordu. Resimde ¢agdas birey sorunu pek derinligi
olmayan bir gelenek kiiltiiriine, koyliiliik, irgatlik edebiyatina indirgenmisti. Insan yaraticiig: ve
toplumu etkileme sanat1 duygusal imgelere bagimli kilinmisti. Bati anlayisina yonelik atolye
pratiklerinde, Dogu-Bati diisiince algis1 bir sistem teorisi i¢inde ele alinamamug birlestirici ilkeler
gelistirilememistir.

Bu yazida, Bat1 sanatina dair deneysel uygulamalar, gdzlem yoluyla elde edilmis bilgiler ve
kazanilmis tecriibeler anlaminda belli bir deneyime sahip olmadig1 halde kisa siire i¢cinde geleneksel
nakis duyarligindan optik gerceklik tekniklerine gecen Cumhuriyet 6ncesi ve Cumhuriyet Donemi
resim sanatinda islenen konular ve digiincelere yer verilmektedir. Makale metninin belli
boliimlerinde, bu c¢alismalarla ilgili olarak yapilan daha 6nceki bi¢imsel analiz ve yorumlarin
epistemolojik gerekcelendirmeleri {izerinde de durulmustur. Ciinkii reform siireclerinin gelisim

2 Goneng, Turgay, Nedim Giinsiir, Ada Yayinlari, 1993, s. 21.
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yOnii ve sanatsal olusumunda, Batidan uyarlanan modern akimlara olan inancin rasyonelligi ayr1 bir
Oonem tasimaktaydi. Modern akimlar, kimilerine gore felsefi bir tabiat yorumu ve kimilerine gore
ise biitiiniiyle bicimsel bir sagmalikti. Bu noktadan hareketle, ortaya c¢ikan degerlendirmeye bir
durum tespiti veya literatiir taramasinda ¢ikarilan somut verilerden ¢ok tarihsel ve giincel argliman
ve kisisel yorumlar1 igeren bir bakis diyalektigi olarak da bakilabilir. Burada da amag, sozii edilen
bu Dogu ve Bati gergeklik algisinda, ilk bakista bir karsitlik biciminde anlagilan ama gergekte
birbirlerine entegre olan collateral diislince ve gorme bigimlerini Tiirk sanatina mal etmek ve bunun
bir ¢eliskiden ¢ok dogal bir gelisme oldugunu gostermektir.

1. Ge¢ Osmanli ve Cumhuriyet Doneminde Batililasma

Osmanli Devleti, kurulus siirecini tamamladiktan sonra ii¢ kitaya birden yayilarak giiclii bir
imparatorluk haline geldikten sonra 6zellikle Bat1 Avrupa ile olan disa doniik siyasetini yiizyillar
boyunca siirdiirmiistiir. Habsburg hakimiyeti altindaki Protestan Macarlarin Osmanli’dan yardim
istemesiyle baslayan II. Viyana Kusatmasindan (1683) sonra yasanan uzun savaslar, imzalanan
antlagmalar ve Dogu Avrupa’da Avusturya ile Rusya’nin ortak hareket etmeleri gibi siyasal
gelismeler, Osmanli Devleti’nin bir regresyon donemine girmesine neden olmus; askeri ve idari
birtakim reformlarla birlikte “modern diplomasi” olarak nitelenen yeni bir siirece gegisini zorunlu
kilmigtir. Nitekim Osmanli Tarihinde, bu asamadan sonra Osmanli Devleti’nin batililagmaya
basladigina, Avrupalilardan daha ¢ok sey 6grenmeye yoneldigine ve Avrupa kurumlarini kendine
mal etmek istedigine dair yorumlara da yer verilmektedir: “Artik ne iilke igcinde padisahin mutlak
giiciinden s6z etmek miimkiindii ne de disa doniik bir gelisme siyasetinden™?. Nitekim, nereden
bakilirsa, ordusu ile toplumunu ayakta tutan siyasal ve ekonomik iligkilere bagl olarak Osmanli’da
ortaya c¢ikan bu Bati uygarligini benimsemis kimselere 6zgii yasam bicimiyle olusan sosyal
degisme, toplumun yapisinin bazi unsurlart ve kurumlarinin bir durumdan bagka bir duruma
gecisine yol agmistir.  Dolayisiyla, Osmanli toplumunun askeri ve kiiltiirel agidan oldugu gibi
davrans itibariyle ortaya koydugu bu farklilasma, kisa siire icinde Imparatorlugun dis iliskilerine,
yOnetisim sistemine, savunma, miihendislik, arkeoloji ve sanat kurumlarina da yansimistir.
Osmanli’da nakkasliktan (nakis-resim geleneginden) Bati anlayisina yonelik resim egitimine
gecildigi Lale Devrinden (1718-1730) itibaren belirginlesmeye baslayan bu yonelim, Mimarlik ve
Miihendislik basta olmak iizere Temsili Resim alaninda da kendini gdstermistir. Ornegin, III.
Selim’in hiikiimranliginda Istanbul-Kasimpasa semtinin Haskdy sahilinde acilan Miihendishane-i
Berri Hiimayun ile II. Mahmut déneminde Beyazit’ta bugiinkii Istanbul Universitesinin merkez
binasinda kurulan Harp Okulunun (Mektep-i Harbiye) miifredat programinda, miihendislik
egitimine yardimci olmak {izere ya da muharebede koruyucu mevzilerin teknik resmini ¢izmek ve
aymi bigcimde Topculuk, Gemicilik, Haritacilik ders pratiklerini daha etkili kilmak amaci ile,
Mimarlik (Sanat-1 Mimariye), gibi derslerin yaninda Resim Sanati (San’at-1 Ressamiye?) derslerine
de yer verildigi belirtilmektedir. Bu gelismeleri izleyen yillarda, anilan askeri okullarda
ogretmenlik yapacak uzman kadrolar yetistirmek {izere, ¢izim ve gérme bigimlerinde yetenekli
ogrenciler saray okulundan (Enderun)® almip 6nce miihendishanede egitilmekte daha sonra ayni
maksatla Avrupa’ya gonderilmekteydi:

3 Askin, Sina, Tiirkiye Tarihi-3 Osmanli Devleti 1600-1908, Sina Askin (ed.),Cem Yaymevi, istanbul 2002, s.64.

4 http://ankaenstitusu.com/turk-resim-tarihi/. (Erisim Tarihi: 31.05.2023): Burada oldugu gibi sehven “San’at-1
Ressamiye” olarak anilan bu terim “Ressamlik Sanati” anlamina gelmekte olup bir Arapgadan Osmanlicaya
uyarlanmis, anlam bulanikligina yol agan terimlerden biridir (Yazar.notu).

5 Corlu, M. Sencer, Capraro, L. v.d., “The Ottoman Palace School Enderun and The Man with Multiple Talents:
Matrak¢i Nasuh-17, The 15th International Seminar of Talented Chidren and Creativity Developement in Mathematics
at Woosuk University Korea, 19-20 Subat 2010°da: Saray Okulu’nun (Fars¢a: Enderun) amaci, islevi ve niteliklerine
dair sdyle bir agiklama yapilmustir: “Saray Okulu'nun temel amaci, en yetenekli cocuklari Imparatorluga hizmet edecek
askeri liderler veya yiiksek yoneticiler olarak yetistirmekti (Basgoz ve Wilson, 1989). Enderun ile diger saray okullar
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1835 yilinda iki 6nemli olayla karsilasiyoruz. Biri Mekteb-i Harbiye 'nin kurulmasi, oteki ise
yeni, Ogretim kurumu icin 6gretmene gereksinim duyularak Ingiltere’ye 12 gencin
gonderilmesidir. Bunlar arasinda bulunan Ferit Ibrahim Pasa (1815-1889) askeri okul
ctkisl ilk yaglhiboya ressami olarak iin kazanmistir. Miihendishanede, 1851-1852 6gretim
vilindan baslamak tizere okulu bitirenlerin “Miihendis Sinifi”, “Topgu Sinifi”,”Ressam
Swmifi” diye adlandirildiklar: dikkat ¢ekiyor. “Ressam Sinifi” olusturmak tizere Avrupa’dan
resim ogretmeni getirildigi ve zamanla Ressam Sinifini bitiren 6grencilerin askeri okullarda
resim 6gretmeni olarak atandiklar: bilinmektedir.®

Osmanli doneminde Resim derslerinin orgiin egitim kurumlarinda miifredat programlarina
girmesi de dogrudan dogruya o donemlerde Saray ¢evresinde ortaya ¢ikan sanatsal/estetik bir kaygi
veya toplumsal talebin sonucu degildi. Sanayi-i Nefise Mektebi, Ticaret Nezaretine bagli olarak
acilmis ve okulun miifredat programina ilk resim dersleri, olasilikla ticari ve teknik kaygilarla
girmistir.

19. Yiizyilda yaghboya resim sanatinin gelismesinde Osman Hamdi Bey’in ¢abalarinin
biiyiik bir payr vardir. 15 yasinda Hukuk ogrenimi gérmek icin gonderildigi Paris’te 12 yil
Bolanger ve Gerome Atolyelerinde ogrenim gordiikten sonra yurda donen Osman Hamdi
Sanayi-i Nefise Mektebini, dostu Raif Bey’in Ticaret Nazirligi yaptigi dénemde Ticaret
Nezaretine baglanarak 1883 'te kurmus ve okul miidiirliigiine Osman Hamdi Bey atanmistir.”

Bu agiklamalarda, Osmanli toplumunda Resim derslerinin, ordunun modernizasyonu
baglaminda acilan askeri okullarda verildigi belirtilmektedir. Sanayi-i Nefise Mektebi nde, verilen
teknik c¢izim ve perspektif dersinin amaci, hayal giiciinii ile yapilan yaratici ve cesur tasarimlarin
islevlerine uygun olarak iiretilmesini saglamakti. Dolayisiyla Osmanlilarin bu anlamdaki tasarim
egitiminde de Bati Avrupa okullarin1 model aldiklar1 da disiiniilebilir. Nitekim Britanya
Imparatorlugunda, Biiyiik Refah Déneminde ortaya ¢ikan “Sanatlar ve El Sanatlar” (4rts and
Crafis) akimi da ‘Omega’ Atdlyelerinden® ¢ok daha énceleri 19. Yiizyilin ikinci yarisinda Sanayi
Devriminin sosyal, ahlaksal ve sanatsal karmasasina bir tepki olarak ortaya ¢ikmigt1.”

2. Diisiince Algis1 ve Zihinsel Yetiler
Osmanli Imparatorlugunda baslaylp Cumbhuriyet doneminde de devam eden bu rotarh

modernizm pratigi hakkinda bugiine kadar objektif manada yapilan yorumlarin birgogunda Dogu
ile Bati’nin diisiince algisindan séz edilir'®. Bir egretileme ile ifade etmek gerekirse bu diisiince

Abbasiler ve Sel¢uklular (Van Duinkerken, 1998) gibi énceki medeniyetlerin diger saray okullar: veya ¢agdas Avrupa
saray okullart arasinda pek ¢ok yonden benzerlik olmasina ragmen, Enderun'un 6grenci profili ve onun meritokratik
sistemi agisindan digerlerinden farkli bir egitim kurumuydu. Imparatorlugun ¢ok kiiltiirlii niifusundan secilen
ogrenciler igin irkin etnik kokeni de énemsizdi.”

¢ Odekan, Ayla, “Tuval Resmi”, Tirkiye Tarihi-3 / Osmanli Devleti 1600-1908, Sina Askin (ed.), Cem Yaymlari,
Istanbul, 2002; Renda, Giinsel, Batililasma Déneminde Tiirk Resim Sanat: (1700-1850), Hacettepe Universitesi
Yayinlari, Ankara, 1977.

7 Odekan, Ibid, 450-451.

$ Eski ustalar konusunda uzmanligi ile {inlii ingiliz sanatg1 ve sanat elestirmeni Roger Fry tarafindan, yeni/devrimci
tasarimlar yaratmak amaci ile kurulan sanayii tirlinleri tasarimi atdlyeleri.

% Bu hareketin onderi William Morris, Viktorya doneminin ucuz ve siradan seri {iretim mallarinin niteliksiz bir bigimde
¢ogalmasini istemiyordu. Buna tepki olarak, gelecege yon veren tasarim atilimlart gelistirmek icin ge¢misin el
sanatlaria donmek gerektigini ileri siirmekteydi. El sanatlarin1 yeniden canlandirma ¢agrisi, tasarimin isleve uygun
olmasi gibi ilkeler, sonraki nesillerce sanat ve endiistriyi birlestirme adina uyarlanmistir.

19 Tyrani, Adnan, Modern Resim Sanatinin Gergek Cehresi, Dogus Ltd., Ankara, 1960; Tansug, Sezer, “Bir Deginme-
Sergiler-Bir A¢ik Oturum”, Yeni Dergi, Haziran 1969.
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algis1 her iki kiiltlir ve sanat iligkileri arasinda her seyin birbirlerine dogru hareket ettigi dogal bir
kiitlecekim!! fenomenidir. Baska bir ifade ile Bat1 uygarligindaki modern gelismeler, teknolojide
oldugu gibi sanat ve kiiltiir kurumlarinda da baskin bir rol oynamistir. Buna kargin, Osmanli’nin son
donemleri ve Cumhuriyetin ilk elli yilinda Tiirk resim sanatinda baslangictan itibaren toplumsal
devrimlere ve ulusal kiiltiir politikalarina kosut bir ¢izgi olusturmak yolunda biiyilik ve bir ¢aba
gosterilir. Ancak bu sanildigindan daha sancili, ¢etin bir siirectir. Bu minval iizere yol almak isteyen
Tiirk aydin1 ve sanatgisinin birgok nedenlerden 6tiirii  uluslararasi diizeyde kiiresel emperyalizmin
kurumsallastirdig her tiirlii sanat formunu bilingli bir yaklasimla enine boyuna inceleyip kavramak
icin gereken, miize ve uluslararasi sanat koleksiyonlar1 ve galeri prodiiksiyon mekanizmasina dair
yeterli diizeyde bir kiiltiirel miiktesebati bulunmuyordu. Gelenegin taklidi ile Dogu’nun zengin
mirasina sahip ¢ikilabilecegini diisiinmek, hat sanati ile ortiik bir figiir olusumunu hedef almak da
bir ¢oziim degildi.

Bati’ya alternatif olusturan ulusal bir sanat formu yaratma girisimlerinde Batil1 sanat¢1 ve
diistiniirlere gore konulara daha pasif ve edilgin bir bilingle yaklagilmaktaydi. Bati’da oldugu gibi
mitoloji, antropoloji ve halkbilim arastirmalarinda bir ilerleme kaydedilememisti. Dogu veya
Bati’da sinirlar1 giderek genisleyen yenilik¢i akimlarin dogusu ve gelisim siiregleri ile hangi tarihsel,
sosyo-politik kosullarda ortaya ciktiklarina dair zihinsel yetiler olusturulamiyordu. Dogu ve
Bati’nin insan ve toplum imajinasyonu (tasavvur, tahayyiil) hakkindaki gorsel belge ve bilimsel
yayinlara ulasma olasilig1 zayifti. Bu maksatla Avrupa’ya gonderilen sanatcilarin birgogu
Avrupa’da akademi egitimi alip kendi iilkesinde gorevlendiriliyor ancak onlara egitim dgretimin
yaninda akademik anlamda bir caligma veya yayin yapma olanagi saglanamiyordu. Oysa Bati’da
mitoloji, antropoloji ve halkbilim arastirmalari ile insan ve toplum diigiincesini sinirlar1 genisletilmis
Avrupa’nin sanat ve kiiltiir kurumlarinda, sanat ve teknolojide Dogu ile Bat1 diisiincesi arasindaki
karsit iligkileri sonu gelmeyen yenilik¢i ve avangart agilimlara yol agmasti.

Bati sanatinda, dekoratif etkilerin 6ne ¢iktig1 modernizm siirecinde, Dogu sanatinin etkisiyle,
resimde etkileyici olaylarin betimlenmesine gosterilen ilgi giderek azalmistir. Bati’da estetik bir etki
yaratmak kaydi ile, Dogu’da oldugu gibi dekoratif seylere karsi duyulan ilgi, yeni bir yaklagimin
onciiliigiinii yapabiliyordu. Ornegin, Avrupa’nin  belli sanat ve kiiltiir ¢evresinde Japon etkisi
(Japonisme), Cin etkisi (Chinoiserie) yaninda, Dogu’nun her tiirlii Sufi ve soyut sanat1 da belli bir
ilgi alan1 olusturmustur. Daha da ileri gidilerek, Bati’nin s6zii edilen o liberal ya da gereginden fazla
miisamahakar (permissive) toplumlari, Bat1 diislincesi ve sanatinin olusum siireclerinde, inang
sistemleri ve ideolojilere, {itopyaya ve hatta batil inanglara dahi “gelenek ve dinin ipote§inden
kurtulmus 6zgiir diisiince” ve akilla yaklasilmistir. Bu baglamda Andre Frossard’in'?“Batil
inanglart olan insanlar diinyanin yalnizca goriilenlerle sumirli olmadigi ve diinya hakkinda tiretilen
en kusursuz, ikna edici arastirmalarin bile hi¢cbir zaman yeterli olamayacagi gibi mantikl
sayilabilecek bir diisiinceye sahiptirler.” seklindeki agiklamasi ilgingtir.!> Bunun gibi sanat tarihi
ve sanat sosyolojisi ile estetik arastirmalarinda Bat1 diisiincesi, Avrupa disinda baska diinyalarin
diisiince algisina da kapilarini acar. Nitekim bu baglamda Doguya mahsus gerceklik duygusu Bat1
uygarliginda paradigmatik referanslar olusturacak diizeyde sistematik disiplinlerden olusan bir
“Modern Gelenek”!'* olusturmustur.

! Teorik fizikte “giiclii niikleer” ve “zayif niikleer” etkilesimi.

12 Bir ateist olarak yetistirildigi halde 20 yasinda Katoliklige doniip vaftiz edilen Fransiz teolog.

13 Mozzani, Eloise, “Batil Inanclar Kitab1 Mitler, Inanclar, Efsaneler”, Oguz Adanir (¢ev.), Dogu -Bat1 Diislince Dergisi,
Yil: 2018, Sayi: 84.

14 Bkz. Ellman ve Fedelson,(Ed.) The Modern Tradition, Oxford University Press, N.Y., 1965.
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3. itaat ve Tepki

Dogu diisiincesi ve sanatinda usta ile ¢irak arasindaki itaat iliskileri tarih boyunca belirleyici
bir faktor olmustur; ge¢cmisin bilgisi gelecege, belli sablonlar ya da modiiler sistemlerle [sic] / "sic
erat scripum" "> formunda  aktarilir. Bu durum Bati’da da (Ronesans Bat1 sanatinin olusum ve gelisim
siirecinde de pek degismemistir.'® Ancak Bat1 sanatinda, Fransiz Devrimiyle baslayan romantik
akimlar 19. Yiizyilin ikinci yarisindan Courbet realizmiyle Ronesanstan itibaren siiregelen klasik ve
konvansiyonel kriterlerin de pek hiikmii kalmamisti. 19. Yiizyilin ikinci yarisinda bir grup Fransiz
ressam, bu kopusu baska bir salonda acilan ve aktiiel yasam izlenimlerini igeren radikal bir resim
sergisi ile desteklemislerdi. Empresyonist akimin dogusuna yol agan bu gelisme bu manada gergek
bir kopusa yol agmistir. Oysa Osmanli toplumu ve/veya Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk yillarinda
egitim i¢in Avrupa’ya gdnderilen sanatcilardan higbirinin s6z gelimi o dénemin Salon d'Automne’”
olarak bilinen kurumsal periyodik sanat etkinligine alternatif olarak Salon de Refuses’ye katilan
sanatcilar gibi, kendi iilkelerindeki otoriter sanat politikasina tepkili olmast miimkiin degildi.
Gergekte Fransa’daki uzmanlik 6grenimleri doneminde edinilen sanatsal miiktesebatin etkisinden
kurtulamryorlardi. Oyle ki, aralarinda, sanat egitiminde, gegmisin bilgisin gelecege yansitma ve
iliskilendirme yontemleri ile kendilerini sanatsal iktidar/sanatsal otorite kilma arasinda bocalamanin
sancis1 i¢inde olanlar da bulunuyordu.

Bat1 diisiincesi ve sanatinda gercegi/gercekligi temsil eden evrenin bilgisine ulagsmak igin,
once onun ne tlir bir mekanizmaya sahip oldugunun anlagilmas1 6n goriiliir. Bu sisteminde
yaraticiligin dinamosu bilimsel gozlem, deney ve kiiltiirel ajandadir. Dogu diisiincesindeyse sanat,
kesin ve mutlak bir bicimleme tarzi ile, sadece tevariis edilen kurallarla icra edilir. Sanat eseri,
kanonlar ve bu kanonlar i¢eren kilavuz kitaplarla belirlenen bir pratigin (Misir Sanati) {irtiniidiir.
Bireysel tislip ve yorum tarzinin pek hiikmii yoktur. Bunun yerine anonim ustalik el is¢iligine dnem
verilir. Bu iki ayr diisiince ve sanat pratiginin estetik kriter (6l¢iit) ve uygulama esaslar1 bakimindan
kesin ¢izgilerle ayrildigi, birbirlerine karsit oldugu diisiincesini destekleyen tarihsel hi¢bir bulgu
veya tespit bulunmamaktadir. Aralarinda yasami diizenleme ve denetim altina alma, belirsizligi
aydinlatma zanni uyandirma ya da 6zneyi mesnetsiz inanglara mahkiim eden mitler ve inang
sistemleri baglaminda tarihsel bir iligki bulundugu konusunda bir tereddiit yoktur. Ayrica,
Tiirkiye’de, geleneksel Tiirk el sanatlari ile ilgili sanat yazilarinda da geleneksel nakis duyarligi ile
Avrupa diisiincesine yonelik sanat bicimleri arasinda gegirgenlige engel olan bir faktér bulunup
bulunmadigina dair kurumsal bir tespitin yapilmadigi goriilmektedir. Ama yine de Tiirk resim
sanatinda bu iki ayr1 sanat diislincesi ve yaklagim arasinda var olan tamamlayic1 (komplementer)
iliskinin felsefi kokenleri arastirilip ortaya ¢ikarilamamistir. Ortalama Tiirk insan1 ve Cumhuriyet
aydini icin resim sanati, asina olunan bir suret bi¢imi, estetik bir kalite ya da begeni nesnesi
olduguna gore her sey kendi dogal mecrasinda yol almistir. Oysa Bati’nin 20. Yiizyil sanatina dair
goriis ve diisiincelerde Dogu’nun biiyiilii gercekeiligi ve Sufi gelenek kiiltiirii inceledigi gibi, Tiirk
sanat kritiginde bu tiir etimolojik ¢oziimlemelere pek yer verilmez. S6z gelimi Modernizm
stirecinde Mondrian’1n giincel bilgiye indirgenemeyen Bat1 teozofisi ile onun Dogu diisiincesindeki
tezahiirii arasindaki hipotetik iligki ve felsefi yorumlara pek itibar edildigi soylenemez. Bu 6rnekler,
Tiirkiye’de Bat1 sanatina, biitlinliyle bagka bir diinya gercekligi olarak bakildigina dair kesin bir
hiikiim vermeye de yeterli olmayabilir. Ancak, Tiirk resim sanatinda beliren formalist taklit ve
soyutlama varyantlarinin bagka bir agiklamasi da yoktur. Bu tiir yaklagim ve uygulamalarla, ulusal

15 [sic] : Aynen, iizerinde yorum ve degisiklik yapilmadan anlaminda.

16 Geng, Adem,“On Ugiincii Yiizyildan On Altinc1 Yiizyila Kadar Avrupa’da Resim Cizme Sanati ve Sanat¢inin Temel
Egitimi -1”, Tiirkiye 'de Sanat Dergisi, Yil: 1998, Say1: 34, 5.52-62; Geng, Adem, “On Ugiincii Yiizy1ldan On Altinci
Yiizyila Kadar Avrupa’da Resim Cizme Sanati1 ve Sanat¢inin Temel Egitimi -2, Tiirkiye 'de Sanat Dergisi, Y1l: 1998,
Say1: 35, 5.62-68.

171725 ten itibaren Fransa’da her y1l Salon de Paris veya Société.du Salon d'automne olarak da anilan sergiler.
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kiiltiirtin sanatsal bilesenleri belli bir mekanizmaya donlismez. Tiirkiye’de, tarihsel veya mitolojik
olgularin enstriimanlarini kullanmak gibi bir yontem sorununa indirgenen kimlik tezahiirii, bu
konunun hangi diizey ve kiiltiirel birikimle ele alindigin1 agiklamaktadir. A¢ikgasi, bir anlam alanini
baska bir anlam alanina tasimaktan ibaret olan bu tiir yapay bir sanat (artefact) pratigi, kiiresellesen
diinyada diisiinen birey olarak sanatciy1 {imitsiz bir duruma terk etmis ve ardindan, Bati anlayisinin
varyantlar1 ile vurgulanan bir modernite ve post modern kiiltiir fenomeni olarak ironik bir bi¢imde
kendi hafizasiz izleyici kitlesini de yaratmigtir.

4. Sarkiyatc1'® Pejoratif Atiflar

Sanat egitiminde Bat1 etkilerinin iyice hissedildigi 19. Yiizyilin ikinci yarisinda Bati Avrupa
ve Ingiltere’de izlenen klasik kolonyalizm politikasi 6zellikle Ingiltere ve Fransa’da zengin bir orta
sinifin olusmasini saglamisti. Bat1 Avrupa {ilkeleri her anlamda feodal toplum diizeninden ulus
devlet diizenine ge¢cmis Sanayi Devrimini gergeklestirmis bulunuyordu. (Bu siirece 1995’teki
risorgimento olarak bilinen “dirilis veya yeniden dogus” hareketi ile en son katilan bati devleti
Italya’dir). Bati’nin yeni diisiince acilimlarmi pekistiren somiirgeci ideolojiler, bu gelismeleri
akademik bir disiplin olarak organize ederek kamufle ediyordu. Bu nedenle Osmanli’nin o
donemlerinde, Ornegin Sarkiyatciligin Bati toplumunun kendisini rasyonel, toleranshi ve {istlin
gordiigii diisiincesine yonelik somiirgeci atiflarin  olas1 enstriimanlarini igeren bir kavram oldugu
On goriilememis ya da pek diisiiniilememisti. 1789 Fransiz Devrimi’nden sonra Bati Avrupa’da
Delacroix’nin Sakiz Adasi Katliam: (1824), ya da Sardanapalus’un Oliimii (1827) gibi Dogu
despotizmi ve oryantalist yorumlari igeren ¢ok sayida sanat eseri Bat1 Avrupa toplumunda olusan
bu kurmaca toplum tahayyiiliinii destekliyordu. Eugene Delacroix ve Fransiz Romantikleri bu
anlamda genellikle daha disa doniik bir siyaset izlemiglerdi. Delacroixnin Halka Yol Gosteren
Ozgiirliik adli eseri, 1830'dan itibaren devrimle birlestirilmis gorkemli bir tarihsel kurgudur.
Sardanapalus'un Oliimii ise Romantik bireyin erotik ve zihinsel doyum psikolojisini yansitan
Sarkiyat¢1 sanat yorumunun somut gostergelerini igerirler. Bu tiir uygulamalar, Fransiz ressam Jean
Auguste Dominique Ingres’de daha belirgin bir tarzda kendini gosterir. Jean Auguste Dominique
Ingres (1859-1863) Tiirk Hamami konulu bir tablosunda, Osmanli kadinlari, 6nyargili pejoratif bir
gdérme bicimi ile yansitilmist1. 77irk Hamam: 'nda kompozisyondaki kadinlar, asil amaci kendilerini
Avrupa’daki bekar erkeklere teshir etmek oldugu vurgulanmaktaydi.!® Edward Said’e gore:

Bati’nin Dogu fikri her zaman Bati’y1 yiicelten Bati 'min tistiinliigiinii yineleyen bir séylemdir.
(...) Bati’da Dogu’yu yansitan ve temsil eden her diisiince aslinda yanlistir ve dogru olma
imkani da yoktur. (...) Bati’mn (¢arpik yapi veya eksik) Dogu tasarimlari isiginda yiiriittiigii
eylemler kaginilmaz bir sekilde Bati’nin Dogu’ya hakimiyetini pekistirmeye yoneliktir.*

Tiirkiye’nin Ge¢ Osmanli’dan Cumhuriyet donemine gegisinde, Tiirk aydininin, yasadigi
toplumun diinya tasavvurunu gelenekler i¢inde yeniden sekillendirmek; iktisadi doktrinler ya da
siyasal ideolojiler dogrultusunda yeniden diizenlemek, Sarkiyatc1 diisiincelere kars1 ulusal bir sanat
pratiginin manifestosunu olusturmak ya da ana ¢izgilerini belirlemek baglaminda 6ne ¢ikan bir
gelisme ve ilerleme yoktur. Bu nedenlerden 6tiirti Sarkiyatgilik zaman iginde ve Ge¢ Osmanli sanat
cevresinde kendisini agan bir kavram olarak gelisip serpilmeye baglamistir. Nitekim, ortaya ¢ikan

18 Said, Edward, Sarkiyat¢ilik/ Bati'min Sark Anlayislari, Berna Ulner (¢ev.), Metis Yayinlari, 1999.

19 Zor, Gozde Irem, “Oryantalizm Doneminde Ressamlarin Osmanli’y1 Yorumlayist ve Ressam Gerome’ye Karsi
Osman Hamdi, Bey”, https://www.hisculart.com/amp/oryantalizm (Erisim tarihi: 08.05.2023).

20 Said, Edward, Oryantalizm, Nezih Uzel (gev.), New York, 1979, s.40.; zikreden, Ash Cirakman, “Oryantalizmin
Varsayimsal Temelleri: Fikri Sabit imgelem ve Diisiince Tarihi”, Dogu-Bat: Diisiince Dergisi, Say1: 20, Ankara, 2002,
s. 190.



https://www.hisculart.com/amp/oryantalizm%20(Eri%C5%9Fim%20tarihi:%2008.05.2023

bosluk nedeniyle bir asamadan sonra Sarkiyat¢i diisiince, “acik ve gizli iktidar iligkilerini iceren
politik bir siirece” doniisme olanagi bulmustur.?! Sarkiyat¢iligin agik ve gizli yonleri ve iktidar
iligkilerine dair yazarin degerlendirmesi de bu baglamda ilgi ¢eken bir yaklasim sayilabilir:

Bu iktidar tarihsel olarak iki farkl cografya arasinda gerceklesmis olabilir. Ote yandan, o
tarihsel durumun disinda kalan ve i¢ toplumsal siire¢lerin olusturup hazirladigi daha ortiilii
Oryantalizmler de vardir. Bu nedenle ozellikle, Bati-disi toplumlar ve modernlegsme stirecini
Batililasma baglaminda yasayan toplumlarin hazirladigr Sait’in kitabinda hakli olarak
irdelemedigi baska Oryantalizmlerden de soz etmek gerekir. Tiirkiye bu konuda son derece
ilging bir  ornek olusturmaktadir. Ciinkii, nerdeyse sayilamayacak kadar ¢ok ve farkl
nedenden otiirii Tiirkiye Bati’yla basindan beri karmasik, ¢caprasik fakat her durumda yogun
iliskiler i¢indedir. Bu, siyasal toplumsal ve kiiltiirel bir siire¢ olarak Tanzimat’tan beri
somut olarak siiren bir durumdur. Tanzimat, Tiirk modernlesmesinin en hassas
donemlerinden birisidir. Bir tiir Jon Tiirk stirecini ve nihayet Kemalizm'’i dogurmustur. Bu
tarihsel ve zihinsel siireklilige karsin Kemalizm Tiirk modernlesmesi i¢inde biitiiniiyle farkl
ve ozgiil bir duruma tekabiil eder. Ciinkii Kemalizm, oteki donemlerin dikkatle gézettigi
‘imtidat’ arayisina radikal bir darbe indirir.

Atilan bu adimin Kemalizm’in en ¢eligkili yan1 oldugunu vurgulayan Kahraman, celiskiyi
doguran nedenin onun radikalizmini de hazirlayan neden oldugunu, bunun da Kemalizm’in Bati ile
olan iligkisi anlamina geldigini belirtir ve Kemalizm’in bu boyutu ile Bati’y1 reddeden, hatta onu
mahk{m eden bir ideoloji oldugunu ileri siirer??.

Bat1 Avrupa sanatinda bu etkilesimin entelektiiel platformu ya da toplumsal dinamikleri
Tirk resmine kiyasla biraz daha farklidir. Bu farkliliklardan en 6nemlisi 19. Yiizyilda Batili
Sarkiyatgilarin belli bir program ve bilimsel aragtirmalarla merkez-¢evre iliskisi i¢inde diinyay1
kendi modern geleneklerine uyarlamalariydi. Bati Avrupa iilkeleri bu iki ayr1 diinya goriisiine ortiik
bir kolonicilik politikasi ile yaklastilar ancak, sanatindan etkilendikleri Uzak Asya ve Afrika
ilkelerinin gérme ve duyus bigimlerini anlamak i¢in bu iilkelerin gelenek- gorenek, kilik kiyafet ve
kreasyonlarini, sanatsal becerileri ve duyus bi¢imlerini tiim ayrmtilari ile ele alip incelediler.??

5. Toplumsal Dinamikler

Sanayi Devrimi ve zengin orta sinifin yiikselisiyle Avrupa iilkeleri geleneksel sanata karsi
yeni standart form ve bi¢im arayislarinda {iretim araglari, laboratuvar olanaklar1 ve teknolojik
enstriimanlar sayesinde yenilik¢i agilimlarda kiiltiir ve sanatta her tiirlii toplumsal etkinlik ortamini
ele gecirmistir. Bat1 bu sekilde; Miizecilik, Koruma-restorasyon ve Arkeoloji disinda Sanat Tarihi,
Sanat Kurami ve Elestirisi, Estetik ve Sanat Felsefesi gibi disiplinlerde -kiitlecekimsel etkilesim
metaforu ile ifade etmek gerekirse- biitiin diinyada “giiclii niikleer” islevini yerine getirmis
bulunuyordu. Modernizmim Kkiiltiirel ve toplumsal dinamiklerini her alanda hissettiren bir
hiimanizma ile diinyaya egemen olmustu. Bati; Ronesans diisiincesi ve sanati, Reform hareketleri,

2! Kahraman, Hasan Biilent, “I¢sellestirilmis A¢ik ve Gizli Oryantalizm ve Kemalizm”, Dogu Bat: Diigiince Dergisi,
Yil: 5, Say1: 20, fkinci Baski, 2005.

22 Kahraman, Ibid, s. 160-161.

2 (1961) Eugene Delacroix gibi tarihsel romantikler, Gauguin, Van Gogh, Claude Monet gibi izlenimciler bagta olmak
iizere, 1905'te kurulan Die Briicke / Koprii) Grubu’nun disavurumcular: (Erich Heckel, Ernst Ludwig Kirchner ve Karl
Schmidt-Rottluff) disinda, Pablo Picasso Henry Matisse gibi modernizmin &nciileri ve Anselm Kiefer gibi kendi
tarihiyle hesaplagsmaya yonelen Yeni Disavurumcularin 6ne giktigi goriiliir.
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bilimsel kesifler ve icatlar sayesinde, Doguya gore daha diinyevi ve nesnel bir iitopya, daha farkl
bir hayal giicii ortaya koymaktaydi. Her iki sanat formundaki farklilik temelde diisiince algisinin dis
diinyaya ya da ige doniik (uhrevi) olmasidir. Diinyay1 algilama ve gérme bigimlerindeki bu
farkliliklar dogal olarak sanatsal ifadenin ideolojik gostergeleri ile gergekligin tasariminda
kullanilan temsil yontemlerini de farkli kilmistir. Ancak, tarihsel siire¢ i¢inde, zihniyet itibariyle
birbirlerinden farkli olmalarina karsin, ne Batili sanat ¢evresinin ne de Dogulu sanat izleyicisinin
sanat anlayis1 kendisine sunulan imaj ile sinirl olmustur:

Soyle diyebiliriz ki; Bati 'nin disadoniik bir kiiltiirii ve pratik ahlaki oldugu halde, Dogu ’nun
mistik felsefelere dayanan i¢edoniik bir kiiltiirii vardir. Tek bir aklin yani insan aklinin a¢tig
bu diigiinme yolu ya da bu iki farkli mantik, insamin yasami, diinyayi, insani anlama
cabaswinda iki farkl tutum takinmasindan kaynaklidir. Birinde kendisini dogadan ayiran, onu
bilinecek-kavranacak bir sey olarak karsisina alan insan; yani teorik bir yol, digerinde ise
kendini doganin bir parcasi sayan, dogay: kavramak, agiklamaya ¢alismak yerine onunla
uyum icinde yasamak isteyen dolayisiyla pratige-eyleme oncelik veren bir baska yol.**

Osmanli’da, Batililagmanin ilk somut adimi sayilan Tanzimat Fermani’nin ilan edildigi
modernlesme ve yenilesme doneminde Avrupa sanati klasik ve romantik akimlara mahsus etik,
bedensel, ahlaki ve ruhsal biitilinliik felsefesine dayanan Platonik niteliklerini (kalokagathia) giderek
kaybetmeye baslamisti. Yiizyillarca hi¢ degismeden siiregelmis olan eski giizellik {ilkiisiiniin
ortadan kalkmas1 ile*> 1850'ye degin degismeden siiregelen eski (alisilagelmis / konvansiyonel)
giizellik iilkiistiniin karsisina toplumsal gerceklere dayali yeni bir sanat anlayisinin ortaya ¢iktigi
sOylenebilir. Romantik akim, devrimci veya devrime karsi ideolojilere tarihsel hareketlere usa aykiri
hayallerle ulasmak istiyordu. Oysa Modern sanatin?® kiiltiirel fonunda yer alan Izlenimcilik akimi
sanatin yasam ig¢in islevi ve dogaya olan bagliligin1 sorgulamaktaydi. Tiirk resminin Bat1 anlayisina
yoneldigi ilk donemlerde Avrupa resminde romantik akimlar yerine Barbizonlar’’ ve Courbet
Realizmi?® tartisiliyordu. Francois Millet, resimlerinde kirsal kesimde kaba insan giicii ile yapilan
isi yiiceltmekle koyliyl yeni bir destan kahramani yapmak istemisti. Daumier, devleti
destekleyicisi burjuvayi, kati yiirekli olarak tanimliyor; politikasi, adalet anlayis1 ve eglence
bicimleri ile alay ediyordu. Resim sanati estetik kaygilar siyasal amaglara evrilmisti. Sanayi
kentlerine karsit bir goriiniim olarak ortaya ¢ikan yeni manzara anlayisi bile, egemen olan toplumun
kiiltiirline kars1 bir gosteri niteligine doniismekteydi. 1. ve 2. Sanayi Devriminde, anamalci
(kapitalist) burjuva toplumun kurulus siirecinde ortaya ¢ikan bilimsel teknolojik gelismelere pek
ayak uyduramayan Osmanli, Bati’daki bu gelismelere kars1 temkinli bir tutum izliyordu. Ortaya
c¢ikan yenilikler, Tiirk sanatina asag1 yukar1 yarim asirlik bir gecikme ile yansiyordu. Biitiin bunlara
karsin Imparatorluktan Cumhuriyete gecis déneminde, iilkenin otoriter kurumlarmdan biri olarak

24 Mengiisoglu, Takiyettin, “Ozdeslik Mantig1 ve Paradoks Mantigmin Antropolojik Sonuglar1”, Yiizyilimizda Insan
Felsefesi (Takiyettin Mengiisoglu nun Anisina), ionna Kugiradi (haz.), Tiirkiye Felsefe Kurumu Yaymi, Ankara, 1997.
25 Houser, Arnold, Sanatin Toplumsal Tarihi, Y1ldiz Golonii (cev.), Remzi Kitabevi, 2. Baski, Istanbul, 1995.
26‘Modern Sanat’ 19. Yiizyiln son geyregi ile 20.Yiizyil birinci yarisimi, daha kesin bir tarihlendirme ile 1860-1945
yillar1 arasindaki sanat akimlarini igerir. Cagdaslasma devrimi i¢inde yer alan akim ve sanat yonelimlerini i¢eren bir
kavramdir. Giintimiizde, i¢inde yasanilan donemin giincel yeniliklerini benimsemekle birlikte, malzeme, yontem, inang
(credo) slogan ve tepki agisindan modern geleneklere uygunluk ya da aykirilig: ortikk ve marjinal bicem varyantlari ile
yansitan ¢coklu (multiple) ve deneysel sanat yonelimleri i¢in genellikle, “giincel sanat” ya da “cagdas sanat” terimleri
kullaniimaktadir.

27 Barbizon Okulu veya Barbizonlar terimleri (1830- 1870), 19. Yiizyilda Fransiz bir ressam grubu tarafindan Paris’in
Barbizon yoresinde uygulanan ve acgik havada (atdlyeler disinda) yapilan manzara resmi tarzint tanimlamak igin
kullanilir.

28 Gustave Courbet’nin 6zellikle “Bir Kdyliiniin Cenaze Téreni” isimli tablosunda anlamini bulan Toplumsal Realizm.
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1882°de kurulan Sanayi-i Nefise Mektebinde, Tiirk sanatinda modernlesmenin ilk adimlar
atilmaktayd. Bu baglamda izlenimci paletin “1914 Kusag1” sanatcilaria?® ve bireysel farkliliklarla
Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligine katilan sanatcilarin eserlerine yansimalar1 1930’lar1
bulmustur. Bati anlayisia yonelik temsili ifade bicimlerinde Sarkiyat¢1 yorumlara, Andre Loth
kiibizmine, Realizme veya Izlenimcilik gelenegine bagl kalmak disinda belli bir sonuca varmak
icin Dogu ile Bati sanatin1 incelemek, karsilastirmak ve aralarindaki ilgilerden yararlanmak
suretiyle Resim sanatinda zihinsel yetiler ortaya koymak gerekiyordu.

6. Paradoksal Gorme Bicimi ve Aidiyet

Tiirk resim sanatinda Bati ile uzlasma anlayisinda ortaya ¢ikan iki ayr1 temel sorunsalin ortak
ekseni kimlik arayisidir. Bunlardan birincisi romantizm ve izlenimciligin biiyiileyici bicimlerinden
ve uyumlu renklerinden, siisleyici ve sevindirici olan hos ve bedii zevke hitap eden seylerle
Dogu’nun kilavuz ressamlig1 veya Nakis resim geleneginden vazgegmek, ikincisi ise kisa bir ifade
ile akilla resim yapmaktir. Ancak, Bati’da oldugu gibi Tiirk resim sanatinda da ikincisine tepkili
olan sanatgilarin izlenimci donemin duyusal estetik tavrindan tiimiiyle uzak bir yontem izlemeleri
olas1 degildi. Geleneksel anlatim yollarina karsi agilan bu sistematik kopus, Bati sanatinda
“bicimcilik ve karsi-bigimcilik” savasi olarak devam ederken Tiirk sanatinda bu gelismelere
doganm yeniden tasarlanip déniistiiriilmesi ya da baskalastirilmas: (transfigiirasyon)®° seklinde
bakiliyordu. Tiirk soyut resim sanati bu yiizden uzun yillar doganin esaretinden kurtulamamus,
0zgiin ifade bigimini her iki cephede de (akil ve duygu) gercegin kiyisinda aramak gibi bir yolu
tercih etmistir. Bu yiizde izlenimcilerin ve modern estetik kiiltiiriiniin icinde bulundugu kritik durum
da fark edilemiyordu. Yeni kiiltiir bigimlerinin acayipligine, duygusalliktan kopup insan hayallerini
yikma istegine bir anlam verilememisti. Bu kapsamda ilk akla gelen 6rnek aradan yiiz yili askin bir
stire gectikten sonra ortaya ¢ikarilmistir. Yeniliklerle ilgili olarak geriye doniip bakildiginda, Tiirk
resim sanatinda, Sanayi Devrimi paradigmasi olarak, anamalci (kapitalist) burjuva toplumun
yiikselis siirecinde ortaya ¢ikan bilimsel teknolojik gelismelere pek ayak uyduramadigi sdylenebilir.
Osmanli, Bati’daki bu gelismeleri kendisine, temkinli bir tavirla mal etmeye ¢alismaktaydi. Ciinkii,
ortaya ¢ikan yenilikler, Tiirk sanatina asag1 yukar1 yarim asirlik bir gecikme ile yansiyordu. Tiirk
sanateist i¢in kendisini ylizlesmekle yiikiimlii hissettigi Dogu ile Bat1 diisiincesinde her seyden 6nce
bu iki ayr1 hayal giicii ile uzlasmak gerektigi konusunda bir tereddiit yoktu. Uluslararasi bir kongre
siirecinde Istanbul resim Heykel Miizesi’ni ziyaret eden Berger, Bati’ya uyarl Tiirk sanatmnin ilk
donemlerinde (minyatiir geleneginden Bati anlayisina gecis siirecinde) ortaya cikan bakis
diyalektigini Seker Ahmet Pasa’nin Ormandaki Oduncu isimli tuval resminde fark eder. Seker
Ahmet Pasa kusagi, bu iki manzara arasindaki bocalamalarin sancisi1 ¢eken sanatcilardan biriydi.
Bilimsel perspektif yanilsamasina uygun batili gérme ve betimleme gelenegine yonelik gergeklik
algisinda ortaya ¢ikan paradoksal durumun ayrimina varmaisti. John Berger Seker Ahmet
Pasa’nin®! Gustave Courbet realizmi ve Barbizon Grubu sanatcilarini etkisiyle yaptigi Ormanda

2 Calli Kusag, bilinen bir diger adiyla 1914 Kusagi; Osmanli Imparatorlugu'nun son dénemlerinde sanat hayatina atilan
sanat¢ilardan olusur. Bu sanatgilar yikilan bir imparatorlugun ardindan her anlamda yeniden insa edilen Cumhuriyetin,
resim alaniin gelisiminde ve degisimde kuskusuz énemli gorevler tistlenmisler ancak Yoresel konular: isleme disinda,
30 Danto, Arthur C., The Transfiguration of The Commonplace, Harvard University Press, 1981.

31 Seker Ahmet Pasa (d.1841- 6. 5 Mayis 1907), Osmanl ressami, asker ve biirokrat. Asil adi Ahmet Ali'dir.
Istanbul'un Uskiidar semtinde ~ dogdu. 1855  yilinda Tibbiye Mektebi'ne  girdi.  Tip  &grenimini
tamamlamadan Harbiye Mektebi'ne gecti. Harbiye Mektebi'nde aldigi anatomi ve perspektif dersleri ile resim
yetenegini gelistirdi. Resme olan ilgisi ortaya ¢ikinca Sultan Abdiilaziz tarafindan Paris'e gonderildi. Burada yedi yil
Gerome ve Boulanger atdlyelerinde calistiktan sonra Istanbul’a déndii. Peyzajlarinda goriilen renk piskinligi ve

10


https://tr.wikipedia.org/wiki/Osmanl%C4%B1_%C4%B0mparatorlu%C4%9Fu
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ressam
https://tr.wikipedia.org/wiki/Asker
https://tr.wikipedia.org/wiki/B%C3%BCrokrat
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%9Csk%C3%BCdar
https://tr.wikipedia.org/wiki/T%C4%B1bbiye
https://tr.wikipedia.org/wiki/Harbiye
https://tr.wikipedia.org/wiki/Perspektif
https://tr.wikipedia.org/wiki/Abd%C3%BClaziz
https://tr.wikipedia.org/wiki/Paris

Oduncu manzarasi (Bkz.Resim:1) ilk gordiigiinde, bir bicimleme dilini birakip bagka bir bigcimleme
diline gecmeye karar veren bir sanat¢inin sadece bir teknigi degil bir ontolojiyi de degistirdigini
sOylityordu:

(...) Mekan perspektifi zaman sorunuyla ¢ok yakindan ilgilidir. Avrupa manzara
perspektifinin Poussin’de, Cloude Lorraine’de Ruysdael 'de, Hobbema’da gérdiigiimiiz tam
bir acikliga kavusmus diizeninin Vico 'nun modern tarih anlayisini ortaya ¢ikarisindan
ancak on yillik bir énceligi vardir. Uzaklasip ufukta yiten yol da tek ¢izgisel bir zaman
anlayist ile ilgiliydi. Boylece mekanmn resimde dile gelisiyle hikayeleri anlatma yollar
arasinda olduk¢a yakin bir kosutluk oldugu anlasiliyor. Roman, Lucacs’in Roman
Kuraminda belirttigi gibi, ufkun otesinde bulunan bir seye duyulan 6zlemden dogmustu; bir
cesit yurtsuzluk duygusunun sanat bicimiydi roman. Bu yurtsuzluk duygusuyla birlikte
insanmin daha once tamimladigi bir segenek 6zgiirliigii dogmus oluyordu (romanlarin ¢ogu
her seyden once bir se¢im yapma sorunuyla ilgilidir). Daha onceleri, anlati bi¢imleri daha
iki boyutludur ama bu yiizden daha az gergek olmalar: da gerekmez. Burada bir se¢im yerine
gercekligin egemen oldugu goriiliir. Her olay belirdigi anda ka¢imilmaz bir olaydir:
Yapilacak se¢im ortaya ¢ikan olayin nasil islenecegi, onunla nasil uzlasilacagr sorunundan
ibarettir. Burada ivedilikten soz edilebilir, ama bu yontemle anlatilan biitiin olaylar ivedi
olduguna gore, bu soziin de anlami degisiyor. Olaylar Alaaddin’in lambasindan ¢ikan cinler
gibi ortaya ¢ikarlar. Bunlar, beklenen olaylar da olsa, beklenmeyen olaylar da olsa ayni
Ol¢iide yadsinamayacak olaylardir.

Seker Ahmet Pasa, oduncunun oykiisiinii anlatirken ormana oduncunun goziiyle baktigini
fark etmisti. Ne resimde Courbet, ne de edebiyatta Turgenyev (¢cagdas olduklari igin, ikisinin
de ormanlart sevdikleri i¢in aniyyorum bu sanatgilary) boyle bakabilirlerdi bu ormana.

derinlestirmeleri, natiirmordunda yoktur. Seker Ahmet Pasa Tiirk Resim tarihinde saglam bir devre yaratan ii¢ biiyiik
sanatkardan biridir. Seker Ahmet Paga, Zekai Pasa (1860-1919).ve Miralay Seyit Beyle (1842-1913) birlikte, Avrupa
sanatiyla ilk ve 6z temasi temin edenlerdendir. (Daha genis bilgi i¢in bkz. Ahmet Munip Diranas “Seker Ahmet Paga”
Taha Toros Arsivi, 001581236010).
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Resim:1 Seker Ahmet Pasa Ormandaki Oduncu

(19. Yiizyil sonu) Tuval Uzerine Yagliboya, 138x178 cm R.H.Miizesi koleksiyonu, Istanbul.

Berger, “Daha bakar bakmaz beni ilgilendirmeye ve aklimi kurcalamaya basladi bu resim” deyip

Ozetle su hususlarin altini gizer:

Seker Ahmet Pasa ormani kendi basina var olan bir sey olarak gérmektedir. Ressam,
Paris’teki 6greniminde oldugu gibi bu resimde, kendisiyle orman arasinda olmasi gereken mesafeyi
koruyamamustir. Bu iki gelenek arasindaki ayriligin ortaya c¢ikmasinin nedeni perspektif algi
yanilmasint resim diizlemine matematiksel bir yaklasim ve olasi bilimsel bir dogrulukla
yansitmamaktir. Nitekim, kompozisyonda, bat1 resmi ile dogu resim anlayis1 arasindaki temel
farklilig1 olusturan husus ufuk ¢izgisidir.

Bu resimde e ormani bu kadar c¢ekici kilan sey Yunus Peygamberin kendisini baligin
karninda hissetmesi gibi Seker Ahmet Pasa da kendisini ormanin ig¢inde hissetmesidir:

“Eger Uzakta, ormamnin bitimiyle acikligin 6biir ucundaki kayin agaci, resimdeki her seyden
daha yakinsa, o zaman ormana oteki ucundan bakiyorsunuzdur, bu a¢idan bakilinca en
uzakta olan figiirler oduncu ile katiridwr. Oysa biz oduncuyu ayni zamanda ormanin iginde,
agaglarin yaminda ciice kalmug, yiikledigi odunu, acikliktan gegerek gotiirmeye hazir bir
durumda goriiyoruz... Seker Ahmet Pasa nasil olmus da bu resmi béyle yapmisti? Bir
anlamda bu sorunun karsiligini bulabilmek olanaksiz, belki de bunu hi¢bir zaman
bilemeyecegiz. Ama Hayal giiciiniin iki karsit bigimini uzlastirmak i¢in nasil bir ¢aba
harcadigini kestirebiliriz. Avrupa etkisinden once Tiirk resmi Tezhip ve minyatiir gelenegini

12



siirdiiriiyordu. Minyatiirlerin ¢ogunda da Iran etkisi goriiliiyordu. Geleneksel resim dili
isaretlerden ve siislemelerden olusuyordu. Bu resimde mekan fiziksel degil tinseldi. Isik
boslugu yarip geciyor, daha ¢ok disa yansiyan bir aydinlik izlenimi veriyordu* .

Bat1 edebiyatin ve felsefede oldugu gibi bat1 anlayisina yonelik geleneksel resimde de hayal
giiciiniin iki karsit biciminden biri, gercekligin tasviri mimesis>> digeriyse elestirel diyalektik estetik
tavirdir.>* Bunlarin her ikisi de dis seylerin tasviri ya da yorumu ile ilgilidir.

Dogu uygarlig1 ve sanat1 Bati’da her zaman merak ve ilgi odagi olusturmustur. Ancak
buradaki sorun sadece bir meraktan ibaret degildir. Bati’nin Dogu’yu algilay1s bi¢cimi ve bu algilayis
bicimi ile olusan bakis diyalektigidir sorun. Farkliliklara dayali bu bakis agisi sosyal bilimlerde
Batinin bu yabanci kiiltiirden farkli olduguna vurgu yapan bir gerceklik algisi haline gelmistir.

Bu durum Dogu uygarliklarinin bilgisini kendi kavramlari ile edinilebilecegini 6ne siiren bir
disiplinin yani Sarkiyat¢iligin dogmasina neden olur. 18. Yiizyilin sonlarina dogru bu baglamda
Bati, Dogu’ya karsi uygarlastirict bir misyon yiiklenmeye baslar. Dolayisiyla, Sarkiyatgiligi
(Oryantalizm), Bati’nin {stlinligliniin yayilmasinin gerekli oldugu, digerlerini bu konuda ikna
etmek ya da inandirmak i¢in Dogu’nun farkliliklarini ortaya ¢ikarip incelemek suretiyle Dogu’yu
kolonilestirmenin; zenginliklerini edinebilmenin ideolojisi olarak tanimlamak gerekir.

Bu bakis agis1 her anlamda Nakis resim geleneginin temelinde yatan gerceklik ile Bati
resmine 0zgii gergekligi, her ikisine de aykir1 ancak her ikisini de igeren bir diinyada uzlastirir.
Ornegin, Dogu ile Bati sanatiin Karsilastirilmasinda, “Tiirk sanati yalmz dis seylerin degil i¢

seylerin de yer aldigi diial bir insan yapisi, mekanizmasidir”>>

seklindeki degerlendirme, gergekte
Modern Bati sanatinda her tiirlii soyutlama, Disavurumculuk ve Non-Figiiratif sanat akimlarina da
temel olusturan bir anlayistir. Dogu sanatimin felsefi derinligini fark eden Izlenimciler,
Disavurumcular veya Soyut disavurumcu ressamlarin, Japon estamplarina, Cin, Hint, Misir, Bizans
ve Islam sanatima ilgi duyup Dogu sanatin1 enine boyuna analiz etmelerinin nedeni budur. Dolay1si
ile bir yoniliyle Bati’'nin kendi modernlesmesini olusturma siirecinde Dogu diisilincesi
aragtirmalarinin payi biiyiiktiir. Bati kiiltiir ve sanat ¢evresinde, Dogu hakkinda yazilanlar, yapilan
yorumlar ve arastirmalar sadece Sark diinyasini baski altinda tutmaya yarayan ¢irkin bir tepeden
bakmaktan ibaret degildir. Batilinin zihnindeki Dogu diislincesi, arastirmalara dayali bulus,
filolojik yeniden yapilandirma, psikolojik ¢dziimleme, manzara betimi ve sosyolojik araglarla kalici

36

kilinan bir ¢ikar Obeginin islenip incelenmesidir’®. Oysa, Osmanli’dan Cumbhuriyet’e gecis

32 Berger, John: “Seker Ahmet Pasa’nin Bir Resmi Ustiine”, Sanat Cevresi Dergisi, Eyliil 1979.

33 Mimesis: Eski Yunancada taklide dayali temsil. Aristoteles (M.O. 383-322), sanatin roliiniin dogay: taklit etmek
oldugunu ileri siirmiis Platon (M.O. 421-347)’ da her seyin aslinin ideler diinyasinda bulundugunu, diinyadakilerin,
onun iyi veya kotii bir sekilde animsanan taklitleri oldugunu ileri siirerken bu sanat yorumunun milenyumu askin bir
sireden sonra, geleneksel Bati estetifinin cokiigiine sebep olusturan bir kurama (mimesis) yol acabilecegi
ongoriilememistir.

34 Geng, Adem /Ahmet Sipahioglu, Gorsel Algilama: “Sanatta Yaratici Siire¢”, Sergi Yaymevi, 1990, s. 220.

35 Tansug, Sezer, “Bir Deginme-Sergiler-Bir A¢ik Oturum”, Yeni Dergi, Haziran 1969.

36 Said, Edward, Sarkiyatcilik/ Bati'nin Sark Anlayiglari, Berna Ulner (¢ev.), Metis Yaymlar1, 1999.
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donemlerinde beliren Tiirk modernitesinde Bati’y1 degistirme, sekillendirme ya da uyarlama
cabalar1 bireysel algi ve yorumlarla sinirlidir.

Cumbhuriyet 6ncesinde her iki subay okulu ya da askeri egitim kurumunun Batililasma ve
yenilesme bilincine katkilar1 vardir ancak, teknik ¢izim ve desen ile temsili ifadeden Tuval Resmine
gecisle ilgili tekniklerin bilimsel bir yaklasim ve metodoloji ile kritik edildigi sdylenemez. Bu
baglamda ilgili kaynaklara gecen elestiri ve tartigmalarin biiylik bir boliimii kisisel iislup ya da
kisisel sanat yorumlar1 baglaminda ele alinan yenilikgilik, ulusallik, evrensellik, cagdaslik ya da
geleneksel el sanatlarinin ¢agdas yorumu gibi konularla sinirlidir. Bu kapsamda Minyatiirden resim
sanatina gecis donemiyle ilgili olarak atdlye ¢alismalarina dair yapilan bir yorumda: “Derinlik,
uzaklik, golgeleme, tonlama, kiitle, hareket, kisilik gibi Bati resmine 0zgii nitelikler birbirinden

9 37

bagimsiz bir bi¢imde uygulanmig seklindeki muglak aciklamalarin da yeterince bilimsel bir

materyal ya da durum tespiti niteliginde olmadigini ayrica kabul etmek gerekmektedir.

7. Cagdaslasma, Gelenek ve Kimlik

Cumbhuriyet Doneminde (1933 yilinda) kurulan D Grubu sanatgilar1 Tiirk resim sanatinin
Bati’daki yenilikler ve sanatsal gelismelerle daha yakin bir iligki i¢inde olmasi gerektigini
diisiinerek  Bati’da ortaya ¢ikan yaygin sanat anlayislarin1 geciktirmeden Tiirkiye’ye getirmistir.
Onlara gore sanatta ¢cagdas olan1 yakalamanin bagka bir yolu yoktu. Bu yontemle Tiirk resim sanati
“muasir” olani ele gegirecekti. Gergekte D Grubu’nun amaci 1934 yilinda baglayip 1940 yilarindan
itibaren Tiirk resim sanatinin kendine 6zgii bir kimlige biirlinmesini istiyor ancak buna dayali
kuramsal bir ¢alisma, inceleme ya da felsefi bir arastirmaya gerek duymuyordu. Grup lyelerini
bazilarina gore resimde kirsal yasama ya da halk sanatina 6zgii bicimsel 6geler resimde de
kullanilmaliydi. Yapilan atdlye uygulamalar1 biiylik 6lgiide bigimsel gdzlemlere veya sosyal-
antropolojik unsurlarin gesitli bi¢im ve konfigiirasyonlar i¢inde tuval resmine yansitmaktan ibaretti.
Ornegin, 19. Yiizyilin sonuna dogru biiyiik tartismalar sonucunda ortaya ¢ikan Sanat ve El Sanatlari
(Arts and Crafts) hareketinin felsefi gerekgesi, Endiistri Devrimi’nin seri iiretim mallarinin
siradanligina tepki olarak ge¢misin el sanatlarina donmek suretiyle gelecege yon veren tasarim
atilimlar gelistirmekti. Aymi bicimde Ingiltere’de 1950°li y1llarda Pop Art’in ortaya ¢ikisina neden
olan aragtirma ve tartismalar, Londra’da [Institute of Contemporary Art / Cagdas Sanatlar
Enstitiisiinde diizenlenen belgesel sergiler, paneller ve popiiler kiiltiir tartismalarinin sonuglari ile
aciklanabilmektedir. Cumhuriyet doneminin ilk elli y1linda, sanat kurumlarinda bu tiirden dogrudan

37 Minyatiir ve duvar resminde Bat1 kokenli denemeler Osmanli sanati i¢inde yeni bir resim anlayisinin kdklesmesine
kaynak olmustur. Denemeler, Bat1 Resminde oldugu gibi, 6zellikle gorsel gercegin bilimsel yontemlerle yorumlanmasi
iizerinde yogunlasir. 16. yiizyildan 6teye Bati resmide gorsel gergek perspektif kurallar1 araciligi ile tanimlanmaya
calistimistir. Dogu ise betimlemeye kavramsal diizeyde yaklagmis ve ylizyillar boyu diissel bir mekam
bi¢cimlendirmistir. Osmanli sanat¢isinin Dogu resmi anlayisindan Bati resim anlayisina gegisi uzun siirmiis ve asamali
olmustur. Derinlik, uzaklik, gélgeleme, tonlama, kiitle, hareket, kisilik gibi Bati resmine 6zgii nitelikler birbirinden
bagimsiz uygulanmis ancak 19. Yiizyiln ikinci yarisinda Bati resminin kurallar1 olarak tiimiiyle ele alinmig ve tuval
iizerine yagliboya tekniginde tablolar yapilmistir.
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gozlemlere, nitel goriismelere, ya da vaka analizi yontemlerine dayali akademik/sanatsal bir
arastirmaya yer verilememistir. Ayn1 bigimde, ulusal sanat ve ulusal kiiltlir diisiincesinde de salt
sosyolojik anlamda bir felsefi kdyciiliik*8, arkeoloji ve “medeniyet tarihi” (urbanization) fikriyatini
gelistirmekle smirlidir. Ornegin, o dénemde grup iiyelerinden bazilar1 Tiirk plastik sanatlarinda
baslica eksikligin onun fikir yoniiyle ilgili oldugunu kabul ederler. Mehmet Ali Geng, D Grubu ‘na
dair dair bir makalede grup hakkinda asagidaki bilgileri aktarir:

Cogunlugu Sanayi-i Nefise Mektebi 'nde Ibrahim Calli ve arkadagslarinin égrencileri olarak yetisen
D Grubu iiyeleri, Avrupa’da Andre Lhote’nin yani sira Ernest Laurent, Fernand Leger, Hans
Hoffmann gibi sanat¢ilarin atolyelerinde egitim gérmiis ve ¢cogu grup sanatgilart Andre Lhote un
kiibizmi kliselestiren akademik yontemine baglanmislardwr. Tiirk plastik sanatlarimin baslica
eksikliginin fikir yonii oldugunu savunmus ve bu eksikligi gidermeyi amacglamislardr
(Indirkas,2001: 29-30). 1933 teki ilk sergisini Beyoglu 'nda bir sapka magazasinda agcmis olan D
Grubu (Turani, 1997: 671), agilan sergilerle giderek taninmis ve genislemistir. 1934 yitlinda Turgut
Zaim ve Bedri Rahmi Eyiipoglu, 1939 daki 7. grup sergisinde Halil Dikmen, Arif Kaptan, Esref Uren,
Eren Eyiiboglu, Salih Uralli gruba katilmistir. 1941 °deki 9. sergide ise Hakki Anli, Sabri Berkel,
Fahriinnissa Zeid, Nusret Suman’in katiimasiyla sayisi 16’yva yiikselen grubun 1946 yilindaki
sergisinde gruba, Zeki Kocamemi de katilmistir (Tansug, 1996: 181-182).%°

Her seyden once, Batidaki sanat akimlarini taklit edebilmek i¢in dahi, o akimlarin dogusu
ve gelisimine diizen veren temel kiiltiirel sifreleri; anonim, bilingsiz diisiince bi¢gimlerini goz 6niinde
bulundurmak gerekirdi. insanoglunun giinliik kavrayisin1 kavramsal anlamda donatan tarihsel ‘a
priori’leri ¢dziimlemeye yonelik bir sanat veya diisiince atilim1 yoktur. Ornegin Michael Foucault
Sézciikler ve Seyler?”de, belli tarihsel donemlerdeki episteme nin*' ¢oziimlemesini yapar ve bir
epistemenin Oncekiyle yer degistirdigini gosterir. Klasik Ddénemin epistemesi olan temsil
(representation) ile Ronesans’in epistemesi olan benzesim ile yer degistirir*?. Dolayisiyla, Klasik
Donem natiiralizmi ile vurgulanan Grek estetiginden Ronesans sanatina gecis doneminde, Orta
Cag’dan arta kalan diisiince ve sanat yonelimlerinin terk edilmesiyle ortaya c¢ikan boslugun
Ronesans sanati ve diislincesiyle ikame edilmesinde bir sorun ortaya ¢ikmamistir. Heniiz tarim
toplumundan sanayi toplumuna gegi siirecinin ilk agamalarinda olan Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti
Devletini insa etme siirecinde ise buna benzer bir gegis siireci yasanmamis Osmanli’nin son
donemleri veya Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nde “Vilayet Ressamlar1 Projesi” (Yurt Gezileri Projesi)

38 Koyciiliik kavrami sosyolojide bir bagka anlam ifade etmekte ve bir baska manaya gelmektedir. “Esasen koyciiliik
stilah1 Ziya Gokalp’e gore, sosyolojik terminolojide koyli ve koyliiyii, basta ekonomik agidan olmak {izere, kirsal
kesimi her bakimdan imar ve ihya etmektir, 6zellikle fiziki olarak alt yap1 hizmetleri nokta-i nazarindan kalkindirmaktir.
Erken cumhuriyet dénemi fikir adamlar1 ve entelektiiellerinin dnemli bir kismi1 kdyciiliik akimini bu sekilde algilamis,
anlamis ve anlatmaya ¢alismislardir.” Celal Er, “Cumhuriyet Déneminde Koy, Koyliilik ve Koyciilikkle Kirsal Yapidaki
Degisim ve Gelismeler-17, Tiirk Yurdu, Say1: 291, Kasim 2011.

¥Geng, Mehmet Ali, “D Grubu Ressamlarinin Tiirk Resim Sanatinin Gelisimine Olan Katkilar1”, Idil Sanat ve Dil
Dergisi, Cilt:1, Say1:5, 2012. (DOI: 10.7816/idil-01-05-27.)

4 Foucault, Michael, Kelimeler ve Seyler, Mehmet Ali Kiligbay (gev.), imge Kitabevi Yayinlari, Istanbul, 2001.

4 Bozkurt, Nejat “Micheal Foucault Felsefesinin Bazi Temel Kavramlari”, Defter Dergisi, 1988, s.39. Episteme
kavrami Platon’da ddoxa ya (uyusal bilgi ya da sani) karsiti olarak ‘ussal bilgi” anlaminda kullanilmistir (Timaios, 37
¢). Bilgi bilim anlamindaki episteme sozciigii Husserl’de ise bilimsel etkinlik” anlamindadir. Husserl’de Platon gibi
“episteme’yi Oteki insan etkinliklerini belirten doxa’ya (san1) karsit olarak ele almistir.

42 Bozkurt, 1988, Ibid, 39.
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disinda, kiiltiirel ve sanatsal siirekliligin toplumsal mekanizmalarina yonelik ulusal kiiltiir
politikalarinda, yeterli kapsam ve derinlige isaret eden gelismelere ulagilamamuistir.

1933-1937 yillan arasinda Erken Donem Cumbhuriyet politikasina uygun olarak diizenlenen
Inkilap Sergileri kdy ve kasabalarin kalkinmasina yonelikti. (1932 yilinda Halk Evleri’nin ag¢ilmasi
1940 yilinda Koy Enstitiilerinin kurulmasi gibi). 1939-1943 yillar1 arasinda gergeklestirilen Yurt
gezileri Projesi de ayni dogrultuda daha kapsamli bir sanat etkinligidir. Bu etkinlik, 19. Yiizyilda
Fransiz bir ressam grubu tarafindan uygulanan acgik hava manzara resmi tarzina benzer bir
etkinliktir.  “Yurt Gezileri” programimin amaci "yurdun giizelliklerini yerinde tespit ettirmek ve
sanatkarlarimizin memleket mevzular iizerinde calismalarim kolaylastirmakti” *3. Bu proje ile
“Istanbul digina ¢ikan sanat¢t Anadolu’yu tanima imkanim bulurken Anadolu insani da bu vesile

ile resim sanatini tanimis ve benimsemigtir™**.

8. Cumhuriyet Sanat Egitim Kurumlar

Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin talimati ile 1926 yilinda temelleri atilan Gazi Universitesi,
“Orta Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiisii" adiyla acilmustir. Ismi 1929 yilinda "Gazi Orta
Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiisii" olarak degistirilmis, 1976 yilinda “Gazi Egitim Enstitlisi”
adin1 almig, 1982 yilinda tiim disiplinleriyle “Gazi Universitesi” haline gelmistir. Gazi Egitim
Resim-Is Béliimiiniin miifredat programi, Cumhuriyetin erken dénem gelisim ve doéniisiim
programinda gerek duyulan sanat 6gretmenlerini yetistirmek iizere kurulmustu. Miifredat programi
Sanat ve Tasarim agirlikli olmakla birlikte dersler arasinda kredi farklilig1 yoktu. Desen / Modelden
Resim, Grafik Sanatlar, Modelaj ve Karisik Teknik (Form ve Insa) atdlyeleri disinda Sanat Tarihi,
Sosyoloji, Estetik, Egitim Psikolojisi Ozel Ogretim Metodu ve Ahsap ve Metal Isleri Atdlyesi gibi
derslere de yer verilmistir. Cumhuriyetin 10. Y1l kutlamalarinda Ankara’y1 donatan, Anadolu’da ilk
kez gezici sergi diizenleyen bdliim bu boliimdiir*’. Gazi’nin Resim-Is Béliimii, parasiz yatili bir
egitim kurumuydu. Ug yillik Diploma egitimi siirecinde yapilan derslerin kredi saatleri 5 yillik

4 1. Yurt Gezisi Programi1 kapsaminda gezilecek iller; Edirne, Bursa, Konya, Antalya, Izmir, Antep, Malatya, Trabzon,
Rize ve Erzurum olarak belirlenir. Sanat¢ilarin, "Memleket giizelliklerini ve enteresan tiplerini"” resimleyen yapitlarinin,
bir jiiri tarafindan segilecegi ve énce Ankara sonra da Istanbul'da sergilenecekleri duyurulur. Ressamlar, mesleklerinin
ilk kez hiikiimet tarafindan kabul gormesi ve kendilerine sanat iiretimi igin olanaklar saglanmasi olarak
degerlendirdikleri bu etkinligi benimserler ve hatta ovgiiyle karsilarlar.

1. Yurt Gezisi Programi'na katilan bazi sanatgilar su isimlerdir: Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Zeki Kocamemi, Bedri
Rahmi Eyiipoglu, Cemal Tollu, Hamit Gorele. Bu sanatgilarin resimleri 1. Devlet Resim Sergisi'nde gosterilir.

Sabiha Bozcali, Yurt Gezisi Programi'na katilan ilk ve tek kadin sanatcidir ve 2. Yurt Gezisi Programi'na Abidin Dino,
Cevat Dereli, Turgut Zaim, Zeki Faik Izer’le birlikte katilmistir. 2. Yurt Sergisi Programi kapsaminda sergilenen 101
yapit, kent goriiniimleri, yerel yasam, yerel giysiler ve hiikiimet programi ¢ergevesinde oncelik verilen sanayilesme
konusunu igerir.

Ucgiincii Yurt Gezisi Programi'na Arif Kaptan, Esref Uren, Elif Naci, Halil Dikmen, Nurullah Berk, Seref Akdik,
Dordiincii Yurt Gezisi Programina Ahmet Hakki Anli, Erfia Erden, Kemal Zeren, Selim Turan, Nusret Karaca, Sadik
Goktuna, Sami Lim, Besinci Yurt Gezisi Programina Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cemal Tollu, Cevat Dereli, Hamit Gorele,
fbrahim Calli, Melik (“Malik”, diizeltme bana ait) Aksel, Refik Epikmen (“Epikman”, diizeltme bana ait), Turgut
Zaim; Altinc1 Yurt Gezisi Programina Arif Kaptan, Cemal Bingl, Esref Uren, Halil Dikmen, Mahmut Ciida, Nurullah
Berk, Saim Ozeren, Saim Tuna, Seref Akdik katilirlar. Bkz. “Bedri Rahmi Eyiiboglu” maddesi:
http://www.artacademia.net/blog/read. (Erisim:18.05.2023.)

# Keskin, Candas, “Yurdu Gezen Ressamlar”, SDU Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, Say1:
27, Aralik 2012.

4 Erol, Turan, “Bir Cumhuriyet Kurumu, Gazi Egitim Enstitiisii Resim-is Boliimii Uzerine Notlar”, U¢ Kusak Gazi
Egitimli Sanatgilar, Giiler Akalan (ed.), Gazi Universitesi Yayinlari, Ankara, 2006.
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Akademi miifredatindaki ders kredi/saatlerinden daha fazlaydi. Sanat Ogretmenligi Diplomasi
gerekliliklerinin kismen yerine getirilmesinde ayrica yazili bir hazirlama zorunlulugu bulunuyordu.

Cumbhuriyetle sanat egitimi kurumlarindan ikincisi olan Istanbul Devlet Tatbiki Giizel
Sanatlar Okulu, anakronik bir bi¢imde Sanayi Devrimi ve Endiistri Cag1 paradigmasina uygun bir
meslek okulu anlayisi ile kurulmustur. Bununla birlikte okulun kurulus amacima dair “Cagin
gereksinim duydugu yaratici, arastirmaci, yenilikci ve uygulamaci bireyler yetistirmektir ”*°; Bagka
bir kaynakta okulun kurulus amac1 hakkinda “Ulke sanayiinin ihtiyaci olan tasarimcilar: miikemmel
bir sekilde yetistirmekti.” (...) seklinde ya da “Bauhaus Okullar: gibi belli bir programa bagl
kalmayarak, fakat yasayarak, degisimleri, gereksinimler dogrultusunda yapmistir”¥ seklinde
birtakim sarmal ifadeler bulunmaktadir. 1955’te kurulmus 1957 yilinda egitime baglamistir.
Baslangicta, bes ayr1 boliimii bulunuyordu. Bunlar, Dekoratif Resim ve Seramik, Grafik Sanatlar,
Tekstil Sanatlari, Mobilya ve I¢ Dekorasyon boliimleridir. Kurulusunda egitim siiresi ii¢ y1l olup
daha sonra, 1962°de dort yila ¢ikarilmistir.

Cumhuriyet sanat kurumlar1 kendi ontolojik yoriingesinin simirlarinda Dogu ile Bati
diisiincesini sentezleme diisiincesini hedef alan kurumlardir. Ancak, bu baglamda zamanla,
Avrupa’nin miisamahakar/liberal (permissive) toplumlarinda gelisen ¢ogulcu metamorfik ve
popiilist sanat yonelimlerinin hepsi bu kurumlara da yansimistir. Bu asamadan sonra, Milenyumdan
once ve sonraki yillarda, sanat fuarlarinin giderek cogalmasi sanat yonetiminde izlenen uluslararasi
politikalar, iilkemizde de tartigmali bir sanat c¢evresi ve egitim siirecine siiriiklemistir. Plastik
sanatlar alaninda ortaya ¢ikan ileri teknolojiye bagl radikal agilimlar ve yeni teknolojik gelismeler,
geleneksel tuval resminin popiiler iktidarim1 Tirkiye’de de ortadan kaldirmis resimsel ifade
teknikleri ile atdlye disiplini ve sanat yapitinin olusum siiregleri arasindaki klasik usta-girak
iliskilerini kokiinden, radikal bir bigimde ortadan kaldirmistir.

1980’11 yillarda Almanlarin dig tilkelerindeki kiiltiir merkezlerinde “Cogaltilmisglar” (The
Multiples) slogani ile agtiklar1 senkronize sergilerinden sonra Tiirkiye’de de dijital sanat
(chromogenic print) tuval resmine alternatif olmaya baglamistir. Artik her sanat platformu ve
etkinliginde sayisal baski ve “kes-yap” ile fotograf-resim (foto-peinture) teknikleri*® giderek
popiiler bir ¢ogaltma ve Yeni-Siibjektivizm*® kiilliyat: olusturacak diizeye ¢ikmaktadir. Cagdas
sanatin o geleneksel anlamdaki “kendi yoriingesini ihlal etme” 6zelligi biiyiik bir ivme kazanmaistir.
Sanat¢inin bu asamadan sonra en biiyiik sorunsali ger¢egi deneyimsel diinyanin 6tesinde aramaktir.
Dolayisiyla bu olgu da bir anlamda sanatin, kendini agsma durumu ile 6zdes bir siire¢ olduguna isaret
etmektedir. Bati anlayisina yonelik sanat melez (hibrid) kiiltiir fenomeni ile iki hayal giiciiniin farkl
ve karsit bigimlerini uzlastirmak gibi sorunu bu asamadan itibaren ortadan kalkmis; sasirtic1 bir
yenilik¢ilik ya da kavramsal 6zgiinliik arayis1 sanat etkinliklerinde kaniksanan bir paradigma haline
gelmistir.>

46 https://gsf.marmara.edu.tr/fakulte/tarihce.

47 Ak, Bircan, Sanat ve Tasarim Egitiminde Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu Gergegi, (Yayimlanmamis Onayl Yiiksek
Lisans Tezi; Danigsman Mustafa Aslier), Marmara Universitesi, Istanbul, 2008.

4 Kolaj ve/veya “tuval iizerine karigik teknik” seklinde nitelenen kanvas tablolar; sayisal renkli veya s/b baski {izerine
islem yapilmis anlaminda “Midahaleli Sanat¢1 Baskis1” / Interrupted (E/A) ya da Artists Proof diye isimlendirilip
numaralanan ¢ogaltilmis sanat baskilari.

4 Kuspit, Donald, The New Subjectivism/Art in the 1980’s Da Capo Pres Inc., New York, 1993.

59 Bu baglamda g¢ok daha ileri gidilerek Tiirk modernizminde, drnegin hat sanati ile resim yapmak, ya da Latin tabanli
Tiirk alfabesi kabul edildikten sonra da seriat temelli sivil toplum orgiitlerinde siklikla kullanilan Fars-Arap alfabesiyle
yazilmig kupiirleri resim diizlemine monte etmek seklindeki kesyap resimleme teknikleri ya da kavram pratiklerini
cagristiran atolye uygulamalarina da rastlanmaktadir.
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Bugiin, analitik bir yaklagimla geriye doniip bakildiginda sunu gérebiliyoruz: Osmanli’nin
son donemleri ve Cumhuriyetin yaklagik ilk elli yilinda sanat kurumlarimizda resim, Dogu’nun
asina oldugu estetik kavrayisin tersine Bati’nin geleneksel akademi anlayisi ile kurumsallagsmis bir
usta cirak iliskileri icinde dgretiliyordu. Bu siirecte, Bati sanatinin radikal perspektifi yeterince
analiz edilememis resim sanatinda saray ve burjuva romantizmine yonelik bireysel tepkilerin
sosyopolitik ve felsefi kaynaklarina yonelik arastirmalara yer verilememistir. 1883’te kurulan
Sanayii Nefis Mektebinin miifredat programi, Avrupa’da, Endiistri Devrimiyle birlikte ortaya ¢ikan
Arts and Crafts (sanat ve el sanatlar)®' kritigine dair bir ilgi alan1 ya da akademik calisma
bulunmamaktadir. Resim dalinda, Salon des Refusés sergisiyle baslayan Modern Gelenegin®?
tarthinde yer alan tartisma ve sanat kritiklerinin birgogu kendi zamaninda Tirkge ’ye
cevrilememistir. Bu durum, bir yoniiyle ortalama Osmanli veya Cumhuriyet aydininin, Avrupa
modernizmine yoOnelik kiiltiirel miiktesebatinin kendi kisisel diisiinceleriyle sinirli oldugunu
gostermektedir. Bu sinirli dagarcigin i¢inde Sembolizm, Disavurum, Kiiltiirel Tarih, Doga, Varolus,
Inang, Dogu Mitolojisi ve Ikonografi gibi alanlarda, aslinda var olmayan bilimsel tespit ve saha
analizlerinin izini stirmek de miimkiin olamamaktadir. Post endiistriyel ¢agla birlikte ortaya ¢ikan
yenilik¢i post modern toplum biinyesinde bati ile iliskiler kuran siradan bir Cumhuriyet aydini1 da
bu tiirden felsefi konulara pek asima oldugu da sdylenemez. Dolayisiyla, gii¢lii bir kuramsal
platforma sahip olamayan bu sanat ¢evresinde, Bat1 ve Dogu diisiincesinin materyalleri tizerinde
yapilan her tiirlii sanat kritigi Bat1 sanatinin bigimsel cazibesiyle sinirli formel bir kritisizmi
etkisinde kalmaya mahkiimdur. Bu bakimdan bir¢ok yerli sanat¢iya goére Dogu diisiincesi ve
tezyinat sanatindan yola koyulmamak kendi halkina tepeden bakan Oryantalizmin bagka bir
varyantidir Tiirk sanati arastirmalarinda nakkashgm ya da tezyinat sanatmin® yeni bir sanat
formuna doniisiimiine dair bir teoriye rastlama olasilig1 zayiftir. Cagdaslasma siirecinde sanatin
evrensel ¢izgilerini ulusal sinirlarin disinda aramak yerine kendi halkinin degerlerini kesfetmek
(Tansug,1961)>* de dogal karsilanmasi gereken bir tutku ya da hedef alian nokta olabilir. Ancak,
sonu¢ olarak biitlin bunlar sanatsal yaraticiligin ekseni disinda kalan olgular diizeyinde olup
cagdaslagma ile dogrudan iliskili olan seyler degildir. Sanatg¢ilarin dogay1 ve kiiltiirel materyallerini
kendi aragtirmalarinda modernlestirip bicimlendirmeleri sadece bir tercihten ibaret olup bu
materyallerle Tiirk sanatinda ulusal veya bireysel aidiyete atfen bir sonuca varilamadig: agiklikla
belli olmustur. Nitekim, Tiirkiye’de sanatgilar ile sanat yazarlar1 arasindaki anlamsiz ve hararetli
tartismalarin bir béliimiiniin ana kaynaklar1 bu sorunlara dayanmaktadir. Ornegin, temsil sorununda
geleneksel imgenin® sadece donemin yeni sanat¢i kusagina degil, 1914 Kusagindan itibaren
giiniimiize kadar D Grubu iiyelerine, Inkilap Sergileri ve Yurdu Gezen Ressamlar projesinde gorev
alan sanatcilara ve gliniimiiziin domestik popiiler ustalarina da yansidigi goriilmektedir.

2. Diinya Savasindan Sonra, uluslararasi iletisim ve basin yayin teknolojilerindeki gelismeler
sayesinde biitiin diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de uluslararasi sanat etkinliklerinin erigim
olasiliklar1 biiytik 6l¢iide artmigtir. Artik kiiresel kapitalizm ve kiiltiir emperyalizmi, bat1 sanatindaki
gelismelerin tiimiinii bi¢imsel baglamda da olsa, bir¢ok iilkenin 6nemli sanat kurumlar1 ve kiiltiir
merkezlerinde izlenebilmektedir. Ama yine de, 1950’den sonra: Londra’daki Cagdas Sanatlar

51 Bu konuda bkz: William Morris, John Ruskin ve Walter Pater’in From Nature to Musical Harmony in the Decorative
Arts (Dekoratif Sanatlarda Dogadan Miiziksel Uyuma); Lamberth-Charbonnier, Martine Montpellier, Victorian and
Edwardian Notebooks, Mediterranean Univ. Press, 2002, s.1-12.

53 Eyiiboglu, Bedri Rahmi, Yasayan Sanat, Haziran 1946, s.6-8.

> Tansug, Sezer, “Kilim Ustiine”, Yelken, 1961; Yirminci Y.y. Ikinci Yarisinda Tiirk Sanati-Modern Tiirk, Istanbul
Sanat Miizesi Vakfi Yaymlari, 2001, s.38-39.

55 Yasa Yaman, Zeynep, “1950°li Yillarin Sanatsal Ortami ve Temsil Sorunu”, Toplum Ve Bilim Dergisi, 2001, s.42.
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Enstitiisii’'nde Sanat ve Cogulculuk tartigmalari; Lawrence Alloway'in onciiliiglinde diizenlenen bir
dizi sergi ve popiiler medya ve sosyal antropoloji panelleri ve yine Ingiltere’de 1937°de
yayimlanan Circle: International Survey of Constractive Art’tan sonra kendi tiiriinde ilk yaymlardan
biri olarak 1968’den itibaren bilim- sanat gevresinde biiyiik bir ilgi yaratan DATA bildiriler kitabi
bi ¢agdas sanatin belli merkezlerin disinda da gelisip serpilmesine yol a¢mistir. Bu baglamda
Cumhuriyet Dénemi Tiirk Plastik Sanatlarin geldigi noktada: Yeni Egilimler Sergileri, Istanbul,
1977-1987, Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Istanbul, 1984-1988. ABCD Sergileri, istanbil, 989-
1993 Giiniimiiz Sanatcilar1 istanbul Sergileri, 1987- 19.., istanbul ~Garanti Bankas1 Beyoglu, Izmir
ve Adana Sergileri, Inonii Vakfi Resim Yarigsmas1 Sergisi, Ankara .1984. Cagdas Tiirk Ressamlari
Biiyiik Sergi, Istanbul ve Ankara, 1989. Anadolu Universitesi Cagdas Sanat Miizesi ve Sergileri,
Modern Tiirk Sergisi ve Sergi Kitabi, Topkap: Sarayr Has Ahirlar, Istanbul,2001. Cagdas Tiirk
Ressamlar1 Biiyiik Sergi, Istanbul ve Ankara, 1989. Besiktas Belediyesi Kirmiz1 Siyah Sergisi,
2005), Hali¢ Sergisi ve Sergi Kitab1 (Rezzan Has Miizesi, 2008, 12 Sanat¢1 12 Soylesi kitab1 ve
sergileri (Akasya ,2015), Uluslararasi Istanbul Bienali ve Contemporay Istanbul Fuarlari, dSnemin
ruhunu yansitan 6nemli etkinlikler arasinda yer alirlar.

9. Briital Doniisiim ve Uzlasma Belirtileri

Tiirk resim sanati Batt Avrupa’dan dalga dalga yailan Mayis 1968 eylemlerinden sonra
biitliin diinyada oldugu gibi koktenci bir doniisiim silireine girmistir. 1972 Venedik Bienali’nde
Michelangelo nun Pieta heykeline yapilan saldir1 ile birlikte bu sivil itaatsizlik ruhu Italya’da cinnet
getirici ve kaotik bir diizeye ulasmisti. Teknolojik ilerlemenin bir 6rnegi olarak baslangigta bir arag
olan sanal gerceklik bu donemlerde video art olarak ortaya ¢ikar. Bu asamadan sonra sanal gergek;
siber uzay, de konstriiksiyon, distopya, kisch, pastish, simulakcrum, sibernetik, o6tekilik
nesnelestirme ve hiper realite lizerinde baskin bir otorite kurmustur. Sayisal ortamda giderek bir
yaraticiya doniismeye baslar. Akademik ¢evrede Bati sanatinin temel sorunsalina dair argiimanlarin
Tiirk sanatina da yansimistir. Yeni ve deneysel tlirevleriyle, dnceki donemlerde kendi yoriingesini
zorlayan Bati sanat1 kendi yonii ve fiitlirist hedefini arama girisiminde yeni bir oryantasyon sorunu
ile karsilasir. Gergekte, tiim uzlasimsal yetkelerin ¢oziilmeye yiiz tuttugu bu katastrofik donemlerde
Tirk sanati, bir yoniiyle kadim bilgilerin modern diinyadaki tezahiirii, diger yoniiyle bunu tam
tersine her tiirlii konvansiyonel modernizmin iflasina isaret ediyordu. Bu donemlerde felsefi
derinligini yitiren tuval resmi, kendi i¢inde support surface gibi yeni dinamikler arayisina girmistir.
Oyle ki, Modern Tiirkiye Cumhuriyeti’nde soyut resim; Mondrian’m &kiiltist Bati teozofisini de
icinde barindiran Yeni-Plastik¢ilik, De Stijl, Konstriikktivizm ya da Malevich’in Suprematist
bildirgelerindeki iyimser metafizigine yonelik pratikler kendi izleyici kitlesini de olusturur. Bu
durumda gercekligi, algilandig1 bigim iginde aramanin da bir anlami kalmamuis; algilandig: siirecin
kiligma giren post modern gerceklik yorumu olarak metafizik de yeni bir sanat formu haline
gelmistir. Daha farkli sOylemek gerekirse, duyularla algilanan gercegin bir hayal oldugu resim
sanatinda Platoncu ide’ler, bu kez, post modern toplum gergegiyle yiizlesiyordu. Ad Reinhard ‘in
Art as Art baglikli yazisindaki ironik analojisi bir kez daha giindeme gelmisti: Uzayda bir astronot
olarak seyahat ederken her an bir tanrimiz, bir devletiniz ve bir aileniz olur. >’ Reinhard’m Karsi-

56 Hill, Anthony, Direction in Art Theory and Aethetics, Faber and Faber, London 1968.
57 Reinherd, Ad, “Timeless Painting”, 732, Broadway, N.Y, 1952.
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Sanat (Anti-Art) ile ilgili bu agiklama metninde soyut resmin varlik metafiziginde “oze ait olmayan”
hicbir sey yoktu:
Kompozisyonlar veya temsiller yok, vizyonlar veya duyumlar veya diirtiiler yok, semboller
veya isaretler veya impastolar yok, siislemeler veya boyamalar veya resimler yok, zevkler
veya acilar yok, tesadiifler veya hazir yapimlar yok, hichir sey, hi¢bir fikir yok, iliskiler yok,
nitelikler yok. Hasili 6ze ait olmayan hicbir sey yok.”®

Tiirk sanatinin Dogu ve Bat1 diisiincesiyle uzlasma siirecinde 1970°1i yillar, siyasal olaylarin
belirleyici oldugu yillardir. Diinya genelinde yasanan ekonomik bunalim {iniversite 6grencilerini,
emekgi halk kitlesi olarak is¢i ve koyliileri hak arama eylemlerine yoneltmistir. Bu ortamda bir¢ok
sanat¢1 pratikte (De Facto olarak) politik bir sdylem gelistirmek istiyor; proleterya iktidarina ya da
her tiirlii iktisadi doktrin ve toplumcu fikirlerle vurgulanan radikal sdylemleri 6ne ¢ikariyordu:

Tiirk resminde ag¢ik bir bigimde politik icerikli resimler, 1970 sonu ve 1980, toplumsal
calkantilarimin bir sonucu olarak bir tiir sosyalist ger¢ekgilik seklinde kendisini sunmustur.
Bu on yillik donem, elestiri ve ironiye yer veren, bir resim ile ulusal meseleleri 6ngéren bir
diger figiir resminin karsilasma alamidir. Ayrica bu donem, farkli soylem ve onerilerin bir
ozgiiven ruhu ile sunuldugu ve izleyici tarafindan kabul gérdiigii bir zaman dilimi olur: Salt
estetik sorunlara gomiilii, bi¢imi acik se¢ik ortaya koyan malzeme olgekli anlatimci
arayislar, fantastik imgelemi ve naif bir bi¢cim dilini toplumsal elestiri okuna doniistiirenler,
pop sanatimin mahalli dildeki karsiligini 1 arayanlar, kavramsal sanati, foto ger¢ek¢iligi
minimalizmi oziimsemeye calisanlar...>

1990’1 yillardan baslamak iizere Milenyum’dan 6nce ve Milenyumdan sonra Avrupa,
Amerika ve Uzak Dogu’da post modern kiiltiir olusumlari, sanatsal egilim ve siire¢lere sinir tanimaz
bir ortam saglamistir. Sanat nesnesi ile sanat nesnesi olmayan seyler arasinda daha onceleri
belirleyici olan kriterlerin birgogu, kavramsal olgular ve siirecler i¢inde belirsizlesmistir.  Bu
dontisiimiin ardindan, plastik sanatlarda geleneksel tuval resmi dahil olmak iizere, her tiirlii deneysel
tavir, temsil veya soyutlamay1 hedef alan artefact niteligindeki nesneler ve bireysel mantik
diizeneklerinin ortaya ¢iktig1 atolye siirecleri kendini belli eder. Tiim kdktenci gelisme ve agilimlarla
birlikte ele alindiginda, 1990’l1 ve Milenyumdan sonraki yillarda ¢agdas Tiirk sanati bilginin
dolagimiyla ilgili teknolojik ilerlemeler sayesinde Bat1 sanatinin asagi yukari her yonii ile oldugu
kadar, kendi tarihi ve gecmisiyle yiizlesme olanagina kavusmustur. Diinyanin her yoresinde,
devletin emperyal etkinliginin ortadan kalktig1r art-somiirgeci donemde ulusal kiiltiir, kitle
kiiltliriine, 6zglinliik melez kiiltiir olusumlarina evrilme egilimi gosterir. Artik sanatta devlet kokenli
paradigmalar yerine ¢ogulcu yapilar dnem kazanmaktadir.®® Cagdas sanat olusumlar1 ve yonelimler
kiiresellesme ve post modernizm etkisiyle her alanda oldugu gibi sanat alaninda da ¢ogulcu bir
yapinin 6ne ¢ikmasini saglamistir. Bir liretim bigimi olan post prodiiksiyon gibi ¢cagdas sanatta post

58 Sandler, Arving, “Art -as-Art”, Art International VI, No. 10, Aralik 1962, s. 37.; Abstract Expressionism, The Trumph
of American Painting, Pall Mall Press, London, 1970, s. 232.

%9 Calikoglu, Levent, “Kimligin Bulgulanmasi, Cagdas Olma Istegi”, 20. Yy. Ikinci Yarisinda Tiirk Sanati-Modern
Tiirk, Istanbul Sanat Miizesi Vakfi Yayinlari, 2001, s.28.

60 Kahraman, Hasan Biilent, “Tiirkiye’de Kiiltiirel S6yem Kurgulari: Kopustan Eklemlenmeye ve Geleneksizligin
Gelenegi”, 20. Yyl Ikinci Yarisinda Tiirk Sanati- Modern Tiirk, (Ed. Levent Calikoglu), Istanbul Sanat Miizesi Vakfi
Yaylari, 2001, s.75.
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modern diisiince “kendi kendisini {ireten veya imha eden”®!

biciminde bile ayr bir ilgi odagi olmustur (Bkz. Resim:2).

sansasyonel nesnelerin 6znesi

Sonuc¢

Bati anlayisina yonelik Tiirk resim sanatinin ilk 6rneklerinin goriildiigii Osmanli’nin son
yarim yiizyil ile Cumhuriyet doneminde ortaya ¢ikan resim sanatinin belli siiregleri Bati taklitgiligi
olarak degerlendirilir. Oysa, Dogu’nun nakkaslik geleneginden Bati’nin bilimsel perspektife dayali
resim anlayigina gecis stirecinde dogrusu, baska bir yontem olasiligr bulunmamaktaydi. Kisa bir
siire icinde Resim sanatinin kendi diliyle aktiiel diinyay1 metafizik sorunlarla birlikte anlama ve
anlamlandirma pratigi, sanildig1 kadar kolay bir mesele degildi. Dolayisiyla, hi¢bir kesin sonuca
ulagmak miimkiin olmasa bile, gegis siirecindeki Ge¢ Osmanli ve Cumhuriyet donemi Tiirk sanatina
dair gercek duygusunu ortaya koyan pratiklerde, bilimsel olmayan bos batil inanglar ya da
duyarliklardan biitiiniiyle arinmis bir nesnel gercekligi hedef alan aktiiel bir diinya izleniminin
olusmamasini dogal karsilamak gerekir.

Tiirkiye’de modernlesme ya da cagdaslagma diislincesi, farkli yontem yaklasimlarini i¢ceren
karmasik bir siiregtir. Bu baglamda, bugiline kadar Bati anlayisina yonelik Tiirk sanati
degerlendirmelerinin bir boliimiinde ulusalcilik diisiincesini pekistirme pratigi ile 6zgiinlik ve
nedensellik arayisinin 6ne ¢iktigi; diger bir boliimiinde ise, kiiresel kapitalizmin uluslararasi sanat
organizasyonlarinda dahi siklikla karsilasilan marjinal ya da popiiler sanat yonelimlerine dair kisa
Omiirlii yenilikler tizerinde duruldugu goriilmektedir. Oysa modern ve ¢cagdas sanat kritiginde ana
diisiincenin hipotetik temelleri gelenekten kopusa ragmen daha onceki sanat pratiklerine dayalidir.
Ornegin, Batililarin modern sanat kritiginde, felsefi boyut, batil inanglar®?, maddi uygarlik, insan
ile liretim teknolojileri arasindaki iliskiler her donemde (prehistoryadan bu yana ortaya ¢ikan daha
onceki sanat akim ve yonelimlerinin hepsi) yerlesik yasam kiiltiirii ve toplumsal mitoloji
baglaminda yeni bir yontemle incelenmistir. Bu nedenle, Dogu ile arsindaki ilgi ve iliskilerden yola
koyularak kavramsal kapasite, maharet ve gorsel ustalik agisindan Bati sanatina alternatif olusturan
Dogulu sanat kritigi de baska bir yontem yaklasimini gerekli kilmaz. Bu a¢idan bakilinca, Tiirk
sanatinda, siradan bir gérme ve taklit zihniyeti ile ortaya koyulmaya caligsilan her yeni sanat
formunun, zihinsel yetiler gelistirme baglaminda kognitif, kavramsa ya da avangard agilimlara
yonelmedigini ileri siirmek olasidir. Bu saptama ayrica / bir yoniiyle Bati’daki avangard olusumlar
ya da radikal yeniliklerin iilkemizde hangi diizlemde ele alindigini ironik bir bigimde
gostermektedir. Diger bir yoniiyle bu, Tiirkiye’de cagdas sanatin giincel durumu hakkinda fikir
verebilecek bir noktay1 6ne g¢ikarmaktadir: Diinyanin her iilkesinde, cagdas sanat¢ci modern ve
cagdas sanati mesru kilan kriterlerin de facto ya da de jure olarak 6znesidir. Cagdas sanatg1 i¢in bu

6! Banksy’nin “Balonlu Kiz “isimli eseri, Ingiltere’nin baskenti Londra’Sotheby ‘s Miizayede evinde agik artirmaya
cikaritlip 1,4 milyon dolara satildiktan sonra, ¢ergevenin i¢inde gizlenmis bir k&gt 6giitme makinesinin faaliyete
gecmesiyle pargalara ayrilip kendi kendisini imha etmistir.

62 Lucius Annaneus Seneca Seneca, (d. Cordoba, Ispanya MO 4- 6. Roma, MS 65), Romal1_diisiiniir, devlet adami, oyun
yazarl. Felsefe tarihinde, Roma Stoasiya da Yeni Stoadenen &gretinin ii¢ kurucusundan ilki olarak
nitelendirilir. Epiktetos ve Marcus Aurelius'un gelistirdikleri bu 6greti insanin bir isten¢ varligi oldugu goriisiine
dayanir. Seneca'ya gore, ahlak soyut bir bilgi dali degil yasamin igindedir, insan davraniglarinin, eylemlerinin
kaynagidir. Kisiye nasil davranacagini, ne gibi bir yontem benimseyecegini gosteren dogadir, bu nedenle ahlakl
yasamak dogay1 izlemektir (naturam sequi). Bunu da ancak erdemle donatilmis bilge kisi basarabilir. Bilgenin erdemi,
Ozgiir istencidir.
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manada bagka bir se¢cenek bulunmamaktadir. Oysa Tiirk sanatinda ve medya emperyalizmi etkisi
altinda kalan bircok iilkenin kiiresellesen post modern kiiltiir ortaminda sanat nesnesi ile popiiler
nesne arasindaki geleneksel ayrim biitlinliyle ortadan kalkmis sanat nesnesi bir tiir artefact haline
gelmigtir. Tiirkiye’de diizenlenen sanat organizasyonlari ve etkinliklerin bir¢ogunda, alternatif
model ve yontem arastirmalari ile bir araya getirilen malzemeler, bir kiirator metni/kritigi esliginde
belli konseptlere uyarlamakta; teknolojik gorsel imgelerle, resimde soyut ifadenin kendiliginden
ortadan kalktig1 ve buna bagh olarak teknolojik ilerlemenin tek basina bir sonug gibi gosterildigi,
kendi izleyicisini de belirleyen bir sanat kavrami olusturulmaktadir. Biitlin bu nedenlerle,
Milenyumla birlikte post modern temalar sanat olusumlarini popiiler kiiltiir, savas, gog, giindelik
nesne, hazir nesne (ready-made), kamusal alan, aidiyet, kimlik ve beden gibi tiimel ve tikel
kavramlara yonelmistir.

Kuskusuz giintimiiziin toplumsal kosullarinda, giderek bir farkindalik 6znesine doniismeye
yonelen ¢cagdas sanat etkinliklerinde sezgisel ifadeler disinda birtakim bilimsel arglimanlara da yer
verilmektedir. Bu tiirden yeni sanat olusumlarimi salt bilgiye indirgeme olanagi bulunmamakla
birlikte yapilan isleri, bilginin tikel bir formu ve farkindalik baglaminda ele almak, onlar1 deneysel
arastirma siirecleri bigiminde degerlendirmek de olasidir. Bu yoOniiyle giiniimiiz Tiirk sanatinda
siradan bir gorsel imgeyi baskalastiran sey, gelecekten kusku, korku ve yabancilagsma duygusudur.
Aktiiel hayatin gercekleriyle yiizlesmekten kacis siireci olarak degerlendirilebilen bu duygu aslinda,
sanatsal diisiinceyi i¢sellestirmekten 6te, imgenin ve imgelemin olusturdugu sicak ve dekoratif sanal
gergekligini adeta bir tiir yiice varlik olarak kutsamaktir.

Resim:2
Diinyaca iinlii Ingiliz sokak sanatcis1 Banksy'nin daha énce 'Kirmizi Balonlu Kiz' adini tastyan ve miizayedede

satildiktan sonra kismen pargalanan eseri, simdi 'Copteki Ask' adiyla Ekim ayinda yeniden agik artirmaya ¢ikmaya
hazirlaniyor. Aykirt durusu ve carpici duvar resimleriyle taninan Banksy, 'Kirmizi Balonlu Kiz' adli eserinin, 2018

22



yilinda Sotheby's miizayede salonunda satildiktan hemen sonra, ¢er¢evesine yerlestirilirmis kesme cihaziyla kendisini
imha etmeye baslamasiyla sanat diinyasin1 bir kez daha sarsmisti. Eseri agik artirmada satin alan koleksiyoncu, 1 milyon
100 bin sterlin 6demisti®.

“Batil inanglart olan insanlar diinyanmin yalnizca gériilenlerle simirli olmadigi ve diinya
hakkinda iiretilen en kusursuz, ikna edici arastirmalarin bile hi¢bir zaman yeterli
olamayacag: gibi mantikli sayilabilecek bir diisiinceye sahiptirler” .

André Frossard

83 https://en.wikipedia.org/wiki/Girl_with_Balloon (Erisim tarihi: 22.05.2023)
4 Mozzani, Eloise, “Batil Inanclar Kitab: Mitler, Inanclar, Efsaneler”, Oguz Adanir (¢ev.), Dogu -Bati Diisiince Dergisi,
Yil: 2018, Say1: 84.
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